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Bevezetés

A zeneakadémiai tanulmanyaim utolsé éveiben egyre inkabb két teriilet fel¢ fordult a
figyelmem: az egyik a magyar népzene ujszerii integralasa a kortars komoly zenébe, a masik
pedig a brit és skandindv zeneszerzok, elsésorban Thomas Ades, Mark Simpson és Anders
Hillborg zenei megoldasai. Igy a Doktori Iskolaba val6 jelentkezésem fokuszaban Kodaly
Zoltan Hary Janosanak és Ralph Vaughan Williams Sir John in Love cimii darabjanak
Osszehasonlitasa allt. Ugyanakkor ahogy egyre mélyebbre meriiltem a témaban, egyre er6sodott
bennem az igény, hogy egy olyan szinpadi miivel foglalkozzam, amely a dramaturgia és a
kompoziciés eszkozok szempontjabél egyarant a miifaj kortirs rétegét képviseli. Igy
ismerkedtem meg — a témavezetomon, Bella Matén keresztiil — John Adams munkdéssagéval,
amely mar rogton az elsé alkalommal rendkiviil magaval ragadd és inspirald élménynek
bizonyult. Miiveit hallgatva az volt a benyoméasom — és ez az érzés kés6bb az interjuit s irasait
tanulmanyozva megerdsitést nyert —, hogy Adams ugyan mélyen kotddik az egyes zenei
hagyomdnyokhoz, azokat mindig reflektiv és progressziv modon értelmezi ujra. Ennek
tiikkrében dontottem végiil a Jézus szenvedését feldolgozo The Gospel According to the Other
Mary cimii opera-oratorium mellett.

A valasztdsomat egyrészt a torténet kiilonleges dramaturgiaja, a bibliai és jelenkori
elemeket egyarant magéaban foglal6 iddvonalkezelés indokolta. Ez magéban foglalja a passio
hagyomdanyos torténetének atértelmezését, a megszokottol eltérd perspektivat, a szépirodalmi
szovegek integralasat, valamint Maria Magdolna alakjanak kozéppontba helyezését is.
Masrészt az Adams szinpadi miiveivel foglalkoz6 szakirodalom meglehetdsen egyoldalu képet
mutat: mig az ezredfordulét megel6zden komponalt miivek esetében szadmtalan forrés
fellelhetd, addig a 2000-es évek utan joval csekélyebb szamu iras foglalkozik az amerikai
zeneszerzd darabjaival. Nem utolsésorban az Adamsszel foglalkozé tanulményok és
disszertaciok zome kizardlag angol nyelven sziiletett, igy ezek fényében kiilondsen idészertinek
éreztem egy kordbban még semmilyen nyelven nem elemzett mii magyarul olvashatd
analizisének megirasat.

Mivel nagyon kevés célzottan a Gospellel foglalkozo tanulmany sziiletett mostanaig,
ezért a kutatashoz sziikséges anyagokat kiilonb6z6 kulcsszavak koré csoportositva kutattam fel
¢és dolgoztam fel. Ezek alapjan a kapcsolédd szakirodalom alapvetéen hdrom csoportba
sorolhato: a zenei minimalizmussal, az opera-oratérium miifajaval és John Adams szinpadi

miveinek altalanos jellemzdivel foglalkozo forrasok. Az irdsok bar sok esetben csak kozvetett
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moddon kapcsolddtak a mithdz, nélkiilozhetetlennek bizonyultak a disszertacio gerincét képezd
elemzés kontextusanak megteremtéséhez.

A dolgozat kozéppontjdban a Gospelre jellemzé kompozicidos és dramaturgiai
megoldasok allnak. Az elsé fejezet célja hatteret teremteni azoknak az elemzési
szempontoknak, amelyek segitségével Adams zenéjét vizsgdlom. A masodik fejezetben
alapvetden 0t kisebb egységre bontva keriil sor az opera-oratdrium attekintésére. A libretto
dramaturgiaja és A zenei szerkezet fejezetekben elsdsorban a mii makro és mikro szintli formai
tendenciait elemzem. Az Akkordstrukturak, illetve Hangsorok, skdlakivagatok cimi részek a
darab alkotoelemeit, valamint azok dramai funkcidjat mutatjdk meg. A disszertacid
leghosszabb, kozponti szakasza a Hangszerelés, amelyben a zenekari rétegek, valamint a
hangszerek, a vokalis egyiittesek és szolistdk kapcsolatat vizsgalom. Végiil, de nem
utolsosorban 4 zene és a széveg viszonya cimi alfejezetben 6sszekapcsolom a libretto €s a zenei
eszk0zok elemzésének eredményeit. Az analizis nyomdn egy olyan kifinomult tematikus
kapcsolatrendszer bontakozik ki, amely a darab tobb rétegén ativelve, a kiilonb6z6 kompozicids
eszkozoket 6sszehangolva célzottan vezetnek az egyes dramaturgiai csomopontokhoz.

A librettd anyagai rendkiviil valasztékosak, a bibliai és kortars szovegek reflektiv
modon kacsolédnak egymdshoz. A zeneszerz6i gondolkodasban meghatdrozoak a
szimmetriaparok — példaul formai szempontbol a felvonasok ¢és a tételek kozotti
parhuzamokban —, ugyanakkor a harmas szdm is szimbolikus jelentdséggel bir. Ennek ellenére
ez az Osszetett, tobb szinten mikddé tematikus halé néha ellenkez6 hatast valt ki és a
dramaturgia tulzsufoldsdhoz vezet. Bar a kompozicidban szdmos visszatérd megoldas
figyelheté meg, ezek a jelenségek nem minden esetben alkotnak a darabon beliil egységes, jol
meghatdrozhato elveket.

A dolgozatban el6forduld librettorészleteket és idézeteket sajat magam forditottam le
magyar nyelvre.

Dolgozatom célja gyarapitani az Adams-kutatas 2000-es évek utan keletkezett, szinpadi
miiveket kozpontba helyezd agat. Az elemzés — hasonldan az amerikai zeneszerzd nem tisztan
minimalista stilusi miveit taglald tanulmanyokhoz — elsésorban nem a hangok kozotti
kapcsolatra koncentral, helyette a zenei és a dramaturgiai folyamatok lehetséges 0sszefliggései
keriilnek eldtérbe. Szamos kutato érintette mar ezt a teriiletet az egyes miivek kapcsan, a legtobb
irds azonban a darabok ¢és a kortars torténelmi események kapcsolatéra, illetve azok politikai
hatterére koncentrdl, mig a zenei jelenségek mélyebb vizsgalata altalaban elmaradt. Bar a
minimalista zene és John Adams munkassaga egy Magyarorszdgon felnétt zeneszerzd szamara

foldrajzilag ¢és kulturdlisan egyarant tavol helyezkedik el, ezt a disszertacid irdsdnak
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szempontjabol mégis kifejezetten kedvezOnek éreztem. Igy meglatasom szerint friss

perspektivat képviselve vizsgalhattam egy széles korben ismert, sokszinii alkotot.
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1. Kontextus

1.1. John Adams zenéjének osszefiiggései az amerikai minimalizmussal

1.1.1. A minimalizmus ontologiaja

A minimalizmus egy, a mindennapjaink valamennyi teriiletén felfedezhetd ¢s meghatdrozo
szemléletmod. A formatervezés és a lakberendezés kézenfekvd példai mellett az utobbi
évtizedek nagy hollywoodi blockbustereiben — példaul a Csillagok kozott, a Diine, a
Szarnyas Fejvaddsz 2049, az Erkezés' —, valamint sorozatokban — ilyen a 2021-es Invdzié és
a 2022-es Sandman: Az adlmok fejedelme* — egyarant felismerhet6ek a minimalista eszkozok.
Jogosan mertil fel a kérdés: minek kdszonheti az irdnyzat toretlen népszertiségét?

A minimalista miivészek alkotisait a letisztultsag jellemzi, teljes mértékben
szdmiiznek mindennemii érzelmi tartalmat, személyes jelleget és érzéki abrazolast
alkotasaikbol, igy az ebben a szellemben keletkezett kompozicidkat a forma szélsdséges
egyszerlisége és a targyilagos megkozelités jellemzi.? Ezek az ismertetdjegyek némileg
eltérd modon, de egyarant jelen vannak az alkoto- és a képzémiivészet kiilonbozd teriiletein.
A filmmiivészetben a minimalista megkozelités egyik elsé példdja Carl Theodor Dreyer
1928-ban bemutatott, Jeanne d’Arc szenvedései cimii filmje, amely a szinte végig egyforma,

kozeli kameraallasok hasznalataban, illetve a szinészek esetében a smink mell6zésében

I'N.N.:,,Csillagok kozott.”

https://www.imdb.com/title/tt0816692/?ref =nv_sr srsg 0 tt 7 nm 0 in 0 g csillagok%2520k%25
C3%25B62%25C3%25B6tt (Utolsé megtekintés datuma: 2025.08.11).

N.N.: ,,.Dline.” https://www.imdb.com/title/tt1160419/?ref =fn all ttl 5 (Utols6 megtekintés datuma:
2025.08.11).

N.N.: ,,Szarnyas Fejvadasz.”

https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref =nv_sr srsg 3 tt 3 nm 0 in 0 q sz%25C3%25A1rnyas
%2520fejvad%25C3%25A1sz (Utols6é megtekintés datuma: 2025.08.11.).

N.N.: , Erkezés.”

https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref =nv_sr srsg 0 tt 8 nm 0 in 0 q %25C3%25A9rkez%?2
5C3%25A09s (Utolsé megtekintés datuma: 2025.08.11.).

2N.N.:,.Invazi6.”

https://www.imdb.com/title/tt9737326/7ref =fn_all ttl 1 (Utolsé megtekintés datuma: 2025.08.11.).
N.N.: ,,Sandman: Az almok fejedelme.”

https://www.imdb.com/title/tt1751634/?ref =nv sr srsg 0 tt 5 nm 3 in 0 q sandman

(Utols6é megtekintés datuma: 2025.08.11.),

3 N.N.: , Minimalism. Art Movement.” https://www.britannica.com/art/Minimalism (Utols6 megtekintés
datuma:

2024.05.11.).



https://www.imdb.com/title/tt0816692/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_7_nm_0_in_0_q_csillagok%2520k%25C3%25B6z%25C3%25B6tt
https://www.imdb.com/title/tt0816692/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_7_nm_0_in_0_q_csillagok%2520k%25C3%25B6z%25C3%25B6tt
https://www.imdb.com/title/tt1160419/?ref_=fn_all_ttl_5
https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref_=nv_sr_srsg_3_tt_3_nm_0_in_0_q_sz%25C3%25A1rnyas%2520fejvad%25C3%25A1sz
https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref_=nv_sr_srsg_3_tt_3_nm_0_in_0_q_sz%25C3%25A1rnyas%2520fejvad%25C3%25A1sz
https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_8_nm_0_in_0_q_%25C3%25A9rkez%25C3%25A9s
https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_8_nm_0_in_0_q_%25C3%25A9rkez%25C3%25A9s
https://www.imdb.com/title/tt9737326/?ref_=fn_all_ttl_1
https://www.imdb.com/title/tt1751634/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_5_nm_3_in_0_q_sandman
https://www.britannica.com/art/Minimalism
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mutatkozik meg.* Az irodalmi minimalizmusra az egyszerli és kozvetlen nyelvhasznalat,
valamint a szereplk hatterének részletekbe mend bemutatisanak hianya jellemzd. > Az
amerikai irodalomban mar a szazadfordul6tol jelen volt, habar szigoruan véve csak az 1950
utdn keletkezett miiveket soroljak az irodalmi minimalizmushoz.’ Ezek alapjan kézenfekvd
volna az iranyzat megjelenését az 1900-as évek elejére tenni. Figyelembe véve azonban az
egyes tavol-keleti kultardk sajatossagait egyértelmiivé valik, hogy ez a gondolkodasmod
sokkal korabbrol szarmazik. Maged Youssef példaul egy 2014-es cikkében arra mutatott ra,
hogy a 20. szazadi épitészetben a minimalizmus a japan hagyomanyok, azon beliil pedig
leginkabb a zen filozofia és a haiku koltészet eredménye.” A minimalizmus, mint esztétikai
¢és 0nallo szervezd elv az dsszes miivészeti dgazat koziil a zenében jelent meg legkésdbb: az

elsé kompoziciok csupan az 1960-as években sziilettek.®

1.1.2. A minimalizmus a zenemiivészetben

A minimalista elnevezést el6szor David Burljuk haszndlta 1929-ben, egy New York-i
festészeti kiallitas katalogusaban. ° Az viszont maig nem tisztazott, hogy zenei
szakkifejezésként hol hasznaltadk eldszor. Dan Warburton szerint ebben az értelemben
valésziniileg Michael Nyman egy, a Spectatorban megjelent kritikajaban olvashato elsdként;
ezt tamasztja ald egy 1983-ban, Nymannal készitett BBC-interju, amely a zeneszerzot az
elnevezés sziildatyjanak kialtotta ki.!® Azonban a kés6bbiekben Nyman nem foglalt allast a

kérdésben, igy a zenei fogalom eredete tovabbra is vitatott.

4 A filmmiivészeti forras: Stephen Larson: “Risen from the Ashes: The Complex Print History of Carl
Dreyer’s The Passion of Joan of Arc (1928).” The Moving Image: The Journal of the Association of Moving
Image Archivists. Vol.17/1 (2017. tavasz): 52—-84. 52.

A kamera hasznalatardl sz616 forras: John Wakemann: World Film Directors: Volume One 1890-1945. (New
York: The H.W. Wilson Company, 1987.) 268.

A sminkhez kapcsolddo forras: Carl Theodor Dreyer: ,,Realized Mysticism in The Passion of Joan of Arc.”
https://www.criterion.com/current/posts/69-realized-mysticism-in-the-passion-of-joan-arc

(Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.08.).

5 Robert Charles Clark: American Literary Minimalism. PhD disszertacid. Athens, University of Georgia,

2011. (Kézirat). 1.

Lh.

7 Maged Youssef: ,Language of Minimalism in Architecture.” Journal of Engineering and Applied Science
Vol.61/5 (2014. oktdber): 413-435. 414.

N.N.: ,Minimalism. Art Movement.” https://www.britannica.com/art/Minimalism (Utolsé megtekintés
datuma: 2024.05.11.).

8 Paul Griffiths: ,,System.” in: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians
Vol.18. (London: Macmillan Limited Press, 1980.) 481.

° Cedric Van Eenoo: ,Minimalism in Art and Design: Concept, Influences, Implications and
Perspectives.” Journal of Fine and Studio Art Vol.2/1. (2011. janius): 7-12. 7.

10 Dan Warburton: ,,A Working Terminology for Minimal Music.” Intégral Vol.2. (1988.): 135-159. 141.
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Kontextus

A zenei minimalizmus az 1960-as években jelent meg az Egyesiilt Allamokban,!!
ahol elsésorban a mivészi anyagok Ilényegire valé redukaldsdban és a forma
szabalyszeriiségében mutatkozott meg. !> Az irdnyzat elutasitotta a korabbi alkotoi
tendenciakat, szembehelyezkedett a modernista esztétikdval, valamint a szerialista és a
véletlent zenei eszkdzként hasznalo kompozicios eljarasokkal.!’ Ugyanakkor ez a szemlélet
mar az Ujkori zenetorténet kezdetétdl tetten érheté néhany eurdpai zeneszerzd — igy
Monteverdi az ¢énekszolamra ¢és szamozott basszusra redukdlt monodikus —
gondolkodasmodjaban is. A nyugati zene torténetében idordl idére megfigyelhetéek azok a
tendenciak, amelyek a miivek alkotoelemeinek egyes rétegeit rendkiviili modon korlatoztak
vagy éppen ellenkezdleg, egyetlen zenei paramétert helyeztek a kozéppontba. Ez az alkotoéi
gondolkodés valtozé mértékben, de nyomon kovethetd tobbek kozott Palestrina vokalis
miivészetében,'* Liszt Ferenc kései alkotoi periodusaban,'> Ravel Bolerdjaban'® és Webern
szempontbol valéban rokonsdgot mutatnak az 1950-es és 1960-as években keletkezett
amerikai szerzOk miveivel, linearis kapcsolat nem all fenn kozottiik. Ennek oka, hogy a
korabbi darabokban a szemléletmod csak az egyes zenei paraméterek korlatozasaban jelent
meg, zeneesztétikai szempontbol a minimalizmust, mint kompoziciés elvet nem alkalmazta
egyik zeneszerzé sem. gy csak az 1950-es és 1960-as évek forduldja utin — az esztétika
kiteljesedését kovetden — keletkezett darabokat lehet valoban minimalistanak nevezni.'8

A minimalista zene kialakuldsaban kiemelten fontos szerepet jatszott a manhattani
belvarosi szintér,'” ahol a kiilonboz6 galériak és klubok lehetdséget nyujtottak az alternativ
zenei kifejezésmodok bemutatasara, valamint a kisérletezésre.?’ Ezek kozé tartozott Yoko

Ono lakasanak padlastere,?! az Experimental Intermedia Foundation, az Artists House vagy

1 Griffiths: ,,System.” i.m., 481.

12 Keith Potter: ,,Minimalism (USA).” In: Stanley Sadie (szerk).: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians Vol.16. (London: Macmillan, 2001.) 716-718. 716.

B 1h.

14 Knud Jeppesen: Ellenpont. (Ford.: Ormay Imre) (Coppenhagen: Editio Wilhelm Hansen, 1974.) 11.

15 Alan Walker: Liszt Ferenc 3. - Az utolsé évek 1861-1886. (Ford.: Fejérvari Boldizsar) (Budapest: Editio
Musica Budapest Zenemtikiado, 2003.) 426.

16 Douglas Lee: Masterworks of 20th-Century Music: The Modern Repertory of the Symphony Orchestra. (New
York: Routledge, 2002.) 329.

17 Kathryn Bailey Puffet: ,,Anton Webern (Friedrich Wilhelm von)” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians Vol. 27. (London: Macmillan, 2001.) 179. 179.

18 Timothy A. Johnson: ,,Minimalism: Aesthetic, Style or Technique?” The Musical Quarterly Vol.78/4 (1994.
tél): 742-773. 770.

19 Potter: ,,Minimalism (USA).” i.m., 716.

20 Keith Potter: Four Musical Minimalists: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2002.) 50.

2'Im.,, i.h.
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a Kitchen.?* A sokszinli kulturalis kozegben a miivészetek kozotti hatarok konnyen
elmosédhattak, ezzel kolcsonhatasok és atfedések alakultak ki az dgazatok kozott.? Igy a
downtown music kiilonb6z6 zenei miifajokat, tobbek kozott a popot, a dzsesszt, az
avantgardot és a koncertzenét foglalta magaban.?* Kés6bb ennek a kulturalis jelenségnek az
ellenpdlusaként jott 1étre az akadémikus zeneszerzék kompozicioit 6sszefoglald elnevezés,
az uptown music.?®

A minimalizmus zenei esztétikajanak ¢és technikdinak uttoréjeként négy amerikai
zeneszerzOt tartanak szdmon: La Monte Youngot, Terry Riley-t, Steve Reichet és Philip
Glasst; koziilik Youngot (1935*) tekintik az irdnyzat alapitdjanak, mivel az 1958-ban
komponalt Trio for Strings cimli darabja az els6 a minimalista m{ivek sordban.?® Kezdeti
éveiket vizsgalva szadmos hasonlésag figyelhetd meg az egyes alkotok kozott. Egyrészt kozel
azonos zenei stilusokat ismertek meg. Igy a dzsessz, az improvizacio, valamint a masodik
bécsi iskola eredményei egyarant hatassal voltak gondolkodasmodjukra.?” Masrészt Youngot
leszamitva mindannyiuk esetében fontos mérfoldkének bizonyult a nem nyugati zenei
tradiciokkal — foéként a kiilonbozd tavol-keleti zenei hagyoményokkal — valdé kdzvetlen
talalkozas, amelyeket a kiilonb6z6 utazasok tettek lehetdve.?8

A négy zeneszerz6 életutjat 6sszehasonlitva a nyilvanvalé parhuzamokon keresztiil
egy olyan tendencia rajzolédik ki, amely szerint a korszak legtobb fiatal tehetsége a
tanulméanyai utdn végzett kutatdmunka eredményeit vagy utazasi tapasztalatait Ujszer(i
szemléletmdddal integralta miiveibe. A minimalista alkotok korai éveikben bejart ttja
egyaltalan nem egyediilallo jelenség: sokkal inkabb egyfajta régi hagyomanyhoz valo
kapcsolodasként foghatd fel, amelyben — az utazas altal nyert inspiracid, majd annak az
alkotasban val6 megjelenése altal — olyan zeneszerz6k munkassadga fonodott 6ssze, mint
Schiitz, Mozart, Liszt, Debussy, Bartok és Kodaly.

A minimadlzene kifejezés mellett Dan Warburton 4 Working Terminology for Minimal

Music cimi esszéjében a jelenség tovabbi elnevezéseirdl irt: transzzene, folyamatrendszer-

22 Caroline Polk O’meara: ,,Downtown (New York City).”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/0mo097815615
92630-e-10022563667rskey=1jS8L.m&result=1 (Utols6 megtekintés datuma: 2024.05.09.).

2 Potter: ,,Minimalism (USA).” i.m., 716.

24 Polk O’meara: ,,Downtown.” i.m., i.h.

2 Lh.

26 Potter: Four Musical Minimalists. Preface. im., XIIL. Jeremy N. Grimshaw: ,,Young, La Monte.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-1002225888?rskey=ysd1cA&result=1 (Utols6é megtekintés datuma: 2024.05.09.).

27 Potter: Four Musical Minimalists., i.m., 21-30.

28 I.m., 101-103. 204-207. 254-260.
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zene, folyamatzene, statikus zene, repetitiv zene és strukturalista zene.?® Bizonyos
szemszOgbdl dnmagaban majdnem mindegyik elnevezés hidnyos: csupan egy-egy szeletét
mutatjak meg a minimalista gondolkodasmadd egészének. Ugyanakkor Timothy A. Johnson
egy, a The Musical Quarterlyben megjelent, 1994-es esszéje a minimalizmust, mint
esztétikat, stilust és technikat vizsgalja.3? frasa fontos tampontot jelenthet a Warburton éltal
Osszegzett elnevezések értelmezéséhez, igy a kdvetkezd fejezetben a Johnson altal emlitett

szempontok triumviratusaként vizsgalom meg mindet.

1.1.3. A minimalizmus mint esztétika, stilus és technika

Johnson allitdsa szerint a korai minimalista kompoziciok jellegét két fontos tényezd
hatérozta meg: a zenei folyamatra helyezett fokusz, valamint a hagyomanyos zenei iranyok
— példaul a dramaturgiai cstcspontok felé torekvés — hianya.*> Az eldbbi alapjan a
kompozicié egy narrativa nélkiili zenei folyamat, amely egyuttal {1j zenehallgatasi modot
képvisel. Ekkor Eurdpaban a kozonség hagyomanyos koriilmények kozott — széken tilve és
a szinpadot nézve — vett részt a koncerteken. Ezzel szemben a korai minimalista el6addsok
ettdl eltérd kornyezetben, a kozonség részérdl sokkal kotetlenebb jelleggel zajlottak.3!
Masrészt az anyagok monoton ismétlései egytttal a miivek meghatarozé részévé tették a
zenei anyagokban bekovetkezd kisebb valtozasokat. Igy a folyamatzene elnevezés
meglehetdsen helytalldo a minimalista esztétika jellemzésének szempontjabdl. Ezt a nézetet

erdsiti Steve Reich 1968-as irdsa a folyamatkdzponti megkdzelitésrol:

Nem a komponalas folyamatara gondolok, hanem olyan zenedarabokra, amelyek szo6
szerint folyamatok. A zenei folyamatok megkiilonboztetd jegye az, hogy egyszerre
hatarozzak meg az atfogd és az egyes részleteket hangjegyrdl-hangjegyre (hangrol

hangra). (Gondoljunk a kdnonokra.)*

29 Warburton: ,,A Working.” i.m., 135-159. 139. A folyamatrendszer-zene kifejezést az angol systems
music megnevezésre alkalmazom, mivel olyan zenéket jellemez, amelyek tobb, mint egy folyamatot
foglalnak magukban. A statikus zene elnevezést igy az eredeti szovegben szerepld solid state music
magyar megfeleldjeként hasznalom, mivel ez a kifejezés olyan kompoziciok leirasara szolgal, amelynek
szakaszai dnmagukban repetitiv jellegliek, azonban nincs kozottiik érzékelhetd haladas.

30 Johnson: ,,Minimalism.” i.m., 742—773. 742.

SLh.

32 Steve Reich: Writings About Music. (New York: New York University Press, 1975.) 9-11.
)
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Ugyanakkor a minimalista zenében az ismétlddé anyagok alkalmazdsdbol nem
feltétleniil kovetkezik a célorientaltsag hianya. Ez az allitds leginkabb az olyan korai
kompoziciok esetében lehet igaz, mint példaul Young Trio for Strings vagy Compositions
1960 cimt darabja. A zenei anyagok valtozasainak felértékelddése miatt a nyugati zenén
felnevelkedett hallgatd a legaprobb eltéréseket is egyfajta célnak érzékelheti. Tovabba a
texturak mozgasa, fokozatos stirlisodése vagy vékonyodésa egyarant irdnyitott folyamatként
értelmezhetd. Példaul Riley 1964-es In C cimii miivében a részek kozotti valtasok, az 0j
hangszerbelépések olyan aktivitdst mutatnak, amelyek a klasszikus zenei hagyomanyokbol
ismert irdnyokhoz hasonl6 élményt jelenthetnek.

Fontos megjegyezni, hogy bizonyos korai minimalista darabok onkiviiletbe ejtd
hatésa jelentds ellentétek kialakuldsdhoz vezetett nem csupan a mozgalom alakjai és biraloi
kozott, hanem a stilusirdnyzat prominens zeneszerzdi kozott is. Egy kompozicid eurdpai
hagyomanyokon nyugvé befogadasa — amennyiben nem szérakoztatd zenérdl van szé — a
legtobb esetben intellektudlis folyamat. A minimalista esztétika altal kinalt zenehallgatési
mad viszont konnyedén fel tudta ragni ezt a tradiciot, a korabeli kozonségnek megvolt ra a
lehetdsége, hogy mar nem aktiv szemléloként figyeljen a zenére — ez Glasst és Andriessent
egyébként elborzasztotta. * fgy nem meglepd modon a minimalizmust kompozicios
iskolanak wvagy stilusnak tekintd nézet felvaltotta annak korabbi, tisztan esztétikai
megkozelitését. 3 Mi okozhatta ezt a véaltozast és milyen modon jelentkezett ez a kiilonboz6
miivekben?

Az esztétikai értelmezés mell6zésének egyik oka a minimalista zeneszerzok
bedllitottsaga kozotti ellentét lehetett. Mig Young és Riley a kompozicidik alapjan
megmaradtak a minimalizmus spiritualis és intuitiv rétegénél, addig Reich ¢és Glass
megkozelitésében inkabb a zeneszerzés — €s a zene szerkesztett jellege — keriilt fokuszba.
Keith Potter egy 2013-as tanulmanykotetben megjelent esszéjében a minimalizmuson beliili
két iranyt az improvizacid és a zeneszerzés jellemzdinek felsoroldsaval és elébbi két
szerzOparos szembeallitasaval szemléltette. >> Habar az improvizativ és a szerkesztett jelleg
kozotti  kiilonbségek nem befolydsoltak dontd mértékben a minimalista esztétika

elhalvanyulasat — az In C példaul egyarant illeszkedik az eldbbi és az utobbi értelmezés

3 Lm., 141.

34 Johnson: ,,Minimalism.” i.m., 742—773. 747.

35 Keith Potter: ,,Mapping Early Minimalism.” In: Keith Potter., Kyle Gann, Pwyll Ap Sion (szerk.): The
Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist Music. (London: Routledge, 2013.) 19—
37.25.
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halmazéba is —, a zeneszerzdi tudatossag valosziniileg jobban kedvezett a zenei jelenség
stilusként valo értelmezésének. Felmertil a kérdés: mi sziikséges ahhoz, hogy egy irdnyzatot
iskolanak nevezhessiink? Ehhez el6szor érdemes szamba venni, milyen valtozasokat hozott
magaval a kezdeti néz6pont hattérbe kertilése.

Egy zeneszerzdi iskola létrejottének feltétele, hogy egy kozos keret- és értelmezési
rendszer alakuljon ki, amelyen keresztiil az egyes miivek — megoldasaik és muikodésiik
alapjan — 0sszehasonlithatova véalnak. Robert Pascall az alabbi paramétereket nevezte meg
egy zenei jelenség stilusként vald értelmezése kapcsan: dallam, harmonia, forma, textara és
ritmus.?® A masik fontos valtozast azok a miivek jelentik, amelyek Johnson szerint nem
kizarolagosan a folyamatra koncentralnak, hanem bizonyos fokti mozgasok ¢és iranyok
figyelhetéek meg benniik.?’

A minimalista iskola jellegzetességei leginkdbb Reich 1979-es Four Organs cimii
darabjaban és Glass 1975-ben komponalt Einstein on the Beach cimili operajaban, annak
Knee 1 cimii részletének kezddiitemeiben figyelhetdek meg. A két példa szamos kozds
vonast mutat. Egyrészt hianyoznak a valdédi melodikus vonalak, mig a kisebb
dallamfoszlanyok az akkordmozgisok vagy a ritmikai mintazatok kdvetkezményeinek
tekinthetdek. A harmoniakezelés rendkiviil egyszerti, gyakorlatilag nem 1épi at a diatonia
hatarait. A Four Organs 6todik litemétdl a pedalszdlam elhagyéasaval egy h-moll tredecima
¢s egy E-dur akkord kozotti ingamozgas figyelhetd meg (1. kottapélda), mig a Knee /-ban
VI, V. és L. foku harmoéniak ismétlddnek (3. kottapélda).

)| |9
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1. kottapélda: a Four Organs 5. itemétdl jelen 1év6 ingamozgas kivonata

36 Robert Pascall: ,,Style.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians
Vol.24. (London: Macmillan, 2001.) 638.
37 Johnson: ,,Minimalism.” i.m., 742—773. 748.
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2. kottapélda: az Einstein on the Beach, Knee I kezd&iitemei

A forma, a textura €s a ritmus szoros egységet alkotnak a stiluson beliil. El6bbi
mindkét esetben az egész darabon ativeld homogén figurdcié egyetlen tombjeként
hatarozhaté meg; a kiilonallo szakaszok nem jellemzdek. A ritmus kdzponti szerepet tolt be.
A rovid mintdk kiilonbozd szervezddési moddjai jelentik a stilus legfigyelemreméltobb
aspektusat.’® A forma egy nagy egységet alkot, nem tagolhatd kisebb részekre. A textura
ismétl6do ritmikai mintdkbol all, amelyek egyiittesen egyetlen tombdt hoznak 1étre, ezaltal
logikusan kovetkeznek a formabdl; igy a szerkezet, a ritmus €s a zenei szdvet Osszefliggései
kozosen alkotjak a darabok hangz6 feliileteit. Ezek alapjan valoszinii, hogy a repetitiv zene
kifejezés leginkdbb a minimalista stilusi kompoziciokra utalhat, mivel azok feliiletét —
gyakran sztereotip modon — a ritmus gépies ismétlédése jellemzi.

Mindezek mellett mindkét példa egy aktivabb harmoéniakdzpontu gondolkodas jeleit
mutatja — kiilondsen a korai minimalista darabokhoz képest —, igy ezek alapjan Reich ¢és
Glass miiveiben valoban megfigyelhetdek egyfajta harmdniai mozgésok: eldbbi esetben a
43. ilitem e’-a’ oldasdban mutatkozik meg egy dominans-tonika hatdsu kapcsolat, mig az
utobbi példaban az akkordmenet tonika felé torekvése figyelhetd meg (lasd a 2. és a 3.

kottapéldakat).
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3. kottapélda: a Four Organs dominans-tonika jellegli akkordkapcsolatanak kivonata
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A Reichhel val6é hasonlésagok — mint a harmoéniakapcsolatok megjelenése és a
folyamatot fenntartdé allandé mozgasok — mellett az Einstein részlete bizonyos mértékii
nyugati zenei hatdst is tiikr6z. A valtozatlan basszusmenet folott megszolald figurativ
szolamok — a szinte valtozatlan ismétlések ellenére — a barokkbol ismert variacids formara,
a passacagliara emlékeztetnek. A fenti miivek tovabbi k6zos jellemzdje, hogy a korabbiakkal
ellentétben nem kizarolag egyetlen folyamatra fokuszalnak: igy ebben az esetben a
folyamatzenével ellentétben a folyamatrendszer-zene elnevezés bizonyul pontosabbnak.

A minimalizmus stilusként egy k6z0s értelmezési rendszert teremtett a hasonlé elvek
mentén szervez6dd miivek szamdra, ugyanakkor ez a keret valdsziniileg egyre inkabb
korlatozta a szerzéket. Mindekodzben 11j alkotoi tendenciak bontakoztak ki. Ahogy Timothy
A. Johnson is ramutat, gyakran tobb olyan kompoziciét is minimalistanak bélyegeztek,
amelyek nem foglaltdk magukban a stilus valamennyi elemét vagy azok mellett mas
kompozicios eljarasokat is alkalmaztak.3® Igy az iranyzat fokozatos héttérbe szorulasa olyan
egyéni alkot6éi szemléletmodhoz vezetett, amelyben a minimalizmus a korabbiakkal
ellentétben mint technika érvényestil. Ezt a jelenséget Glenn Watkins amerikai muzikoldgus
szerint ,,az anyagok altalanos értelemben vett korlatozésa és az ismétlddé mintakra és a
pangasra helyezett hangsuly” jellemzi. ** Bar Watkins éllitasa — figyelembe véve a
minimalista hangvételli miivek jelentds részét meghatarozo repetitiv hangz6 feliileteket —
helytall6, ugyanakkor a ritmikai modellek egyre inkdbb kompoziciés eszkdzként
funkcionalnak, mig a vezetd szerepet a harmoniai gondolkodas veszi at.

Ez a jelenség jol megfigyelhetd Reichnél. Az 1960-as évek masodik felében mind 6t,
mind Glasst elsésorban a struktura foglalkoztatta, azonban az 1970-es évek elejére egyre
nagyobb gondot forditottak a hangzasra.*' Az 1967-es Piano Phase és az 1971-ben
komponalt Drumming kdzott bejart ut kizarolag egyetlen technikai eljaras rendkiviil szigora
megkozelitéséhez kotddik. Ugyanakkor a kompoziciok egymast kdvetd sora azt mutatja,
hogy ez a tendencia fokozatosan lazult, igy Reich szdmara egyre kevésbé volt fontos
barmilyen strukturalis folyamat hallhatosaga. Ezt tdmasztja ald egy 1976-ban készitett
interju, amelyben a zeneszerz0 a Piano Phase kapcsdn megjegyezte, hogy ,,a kompoziciobol

hianyzik az a fajta zenei izgatottsag és érdekesség, ami engem személy szerint érdekel.”*

% L.m., 742-773. 750.

40 Glenn Watkins: Soundings: Music in the Twentieth Century. (London: Collier Macmillan, 1988.) 572.
41 Potter: Four Musical Minimalists. i.m., 210-211. 304-307.

42 Lm., 210.
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Reich ¢és Glass kompozicios fokuszvaltisa egy ) megkdzelitést eredményezett,
amely a minimalizmust technikaként kezeli. A zeneszerzok nem probaltak a stilus minden
kotelezettségének megfelelni: a jellegzetes zenei paramétereket — példaul a ritmust —
megtartottdk, mig néhanyat elhagytak vagy mas iranyzatoktol kolcsonoztek. A kozos
értelmezési rendszer megsziinésével parhuzamosan az egyes minimalista szerzokkel
szemben tamasztott elvarasok is szertefoszlottak. Reichnél a The Desert Music (1984) els6
tételében a repetitiv ritmusok megmaradnak, ugyanakkor az 1960-as évekhez képest
dinamikusabb és gazdagabb harmoniavaltasok jellemzdek. Glass esetében mar kevésbé
latvanyos a valtozas. Az 1980-as években keletkezett operait a statikus, ismétlddd szakaszok
uraljak. Ugyanakkor a szerz6 szimfonikus miiveiben, példaul az Els6 Hegediiverseny (1987)
elsd tételében— az olyan olyan korabbi miivekhez képest, mint Music in Fifths (1969) és a
Music in Changing Parts (1971) — jelentésebb harmoniai aktivitas és dramaisag fedezhetd
fel. Igy Reich és Glass érheté okokbol tiltakozott késSbbi miiveik minimalistinak valo
bélyegzése ellen.** A technikaként valo értelmezés egyéb kompozicios metdodusok vagy
stilusiranyzatok megitélésére is jelentds hatdssal volt. Ezt tdmasztja ald Mark Swed

zenekritikus Michael Torke (1961%*) amerikai zeneszerzd kapcsan:

Torke egy olyan fiatal zeneszerz6 nemzedéket képvisel, akik a minimalizmust
természetesnek veszik és egy olyan kornyezetben ndttek fel, ahol a pop- és az
ugynevezett komolyzene kozotti kiilonbséget nem kell szigortian figyelembe venni. Ez
egy olyan generacio, amelynek tagjai a tonalitds és az atonalitas kdzotti haborit mar
megvivtak, egy generacid, amely éppoly Ontudatosan kezeli Stravinsky ritmikai
bonyolultsagat, mint Philip Glass ismétldd6 formulait és ragyogd harmoniait vagy

Madonna szemtelen energiait.**

A minimalista esztétika, stilus és technika harmasanak vizsgalatan keresztiil a
zenében jelentkezd véltozasok logikusnak — de legalabbis linedrisnak — tekinthetdek. Az
1930-as években sziiletett zeneszerzok — akik végigharcoltdk az atonalitds és a tonalités
kozotti ,,haborat” —, valamint a késébbi nemzedékek kozott — akik mar bizonyos értelemben
a kész véltozasba érkeztek meg — egyfajta atmenet figyelheté meg. fgy példaul Louis
Andriessen (1939-2021) és Meredith Monk (1942*) szamdra alighanem még kérdéses

lehetett, hogy mely alkotéi gondolkoddsmdéd mentén hatdrozzak meg Onmagukat és

43 Johnson: ,,Minimalism.” 742—773. 770.
4 Lm., 742-773. 762-764.

10



Kontextus

zenéjiiket, azonban a minimalista zene kialakuldsaban nem t6ltottek be uttérd szerepet.*®

Koziiliik kiemelkedik John Adams (1947*) amerikai zeneszerzd, karmester, akit leginkabb

kortars témaju operai és zenekari miivei miatt tartanak szamon.*®

1.1.4. John Adams zenei nyelvezetének rétegei

Adamset tobb forras is minimalista szerzéként tartja szdmon, sOt, a korai minimalizmus
kapcsan nevét olyan szerzékkel emlegetik egyiitt, mint La Monte Young vagy Steve Reich.*’
Ezek az allitasok — még, ha nem is teljes mértékben tekinthetdek hibasnak — meglehetdsen
feliiletesek és pontatlanok. A fejezetben attekintem Adams korai éveit, ezen keresztiil a
minimalizmushoz és az egyéb stilusrétegekhez fliz6d6 viszonyat; majd kisérletet teszek az
amerikai zeneszerz6t kizar6lag minimalistdnak bélyegzd forrasok céfolatéra.

Adams mar gyerekkoratol kezdve szamos modon talalkozott a kiilonbozo klasszikus
zeneszerzOk miiveivel, valamint a dzsesszel; a klarinétjaték, a zeneszerzés és a karmesterség
egyarant koran megjelentek az ¢életében, amelyek késébb az egyetemi évei alatt is
végigkisérték. #® Ugyanakkor a harvardi id8szak alatt a szerz6 szamos belsé konfliktust
¢lhetett meg. Pierre Boulez francia zeneszerzdvel vald taldlkozdsa meglehetdsen
ambivalensnek bizonyult. Habar Adams csodalta 6t, minden erdfeszitése ellenére sem tudott
azonosulni Boulez zenei gondolkodéasaval.*® Hasonld kettésség figyelheté meg Adams
tanarai, Earl Kim és Leon Kirchner kozott. Habar mindketten Schonberg-tanitvanyok voltak,
nemcsak ellenséges viszonyban alltak egymassal, hanem zeneszerzdi attitlidjiik is nagyban
kiilonbozott.>® Ezzel gyakorlatilag a fiatal zeneszerzd két tliz k6zé szorult: az egyik oldalon
a szerialistak aszketikus hozzaallasa, a masik oldalon pedig Leonard Bernstein Kaddish-
szimfonidjanak tularadé érzelmessége helyezkedett el.>! Az efféle dilemmakat valosziniileg

tovabb sulyosbitotta John Cage Silence cimli konyvének Adamsre gyakorolt hatasa, melyrdl

4 Kyle Gann: ,,Monk, Meredith (Jane).”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo
-9781561592630-e-0000042485?rskey=RKqCHc&result=1 (Utolsé megtekintés datuma: 2025.08.12.).
Elmer Schonberger: ,,Andriessen, Louis. Works.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Groce Dictionary
of Music and Musicians. Vol.1. (London: Macmillan, 2001.) 637-638. 637-638.

46 Sarah Cahill: ,,Adams, John (Coolidge).” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol.1. (London: Macmillan, 2001.) 143-146. 143.

47N.N.:,,John Adams The Minimalist.” https://www.laco.org/minimalism/ (Utols6é megtekintés ddtuma:
2025.08.11.)

8 John Adams: Hallelujah Junction. Composing an American Life. (London: Faber and Faber Limited,
2008) 14-16.

4 Lm., 30.

0 Tm., 33.

SULh.
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ugy nyilatkozott: ,,id6zitett bombaként zuhant a lelkembe”.3? Ennek tiikrében nem meglepd,
hogy az els6 par évben egymadsnak ellentmondo, szélsdségesen valtozd zeneesztétikai
tendenciak uraltak Adams miiveit, ugyanakkor jol lathatdan egy fiatal zeneszerzo Utkeresése
rajzolodik ki. Az 1970-es években — a diplomaszerzés €s a San Francisco-i koltozés kozotti
iddszakban — egy sor olyan kompozici6 sziiletett, amelyek a popularis és az avantgard zene
jellemz6it egyarant magukon viselik.>* Ezek a korai miivek 1971-1976 kozott keletkeztek,
¢s a kovetkezd idérendben kovették egymast: Heavy Metal (1971), Hockey Seen: A
Nightmare in Three Periods and Sudden Death (1972), American Standard (1973),
Grounding (1975) és Onyx (1976).>

A Heavy Metal Cage és Stockhausen hatésat tiikrozi; elobbi esetében az akusztikus
tér és a hangok kapcsolata, mig utobbi esetében az ugynevezett momentform szolgalt
modellként.> Az egy évvel késdbbi Hockey Seen: A Nightmare in Three Periods and Sudden
Death célja a hoki sport f6bb jellemzdinek zenében valé megjelenitése volt, azonban arra is
jo példa a mil, hogy Adams hogyan alkot egységet a kiilonb6z6 zenei konvenciokbol.>® Ez a
tendencia késébb az 1993-as Hegediiversenyében®’ és az 1997-es Century Rolls cimii
zongoraversenyében is visszakdszon.>® A Hockey tovabbi két szempontbol is érdekes:
egyrészt az eltérd zenei stilusok koziil egyik sem sorolhatd az avantgardhoz,>® masrészt a
darab els6 hat percében megszolalo, hosszan kitartott hangokbdl 4ll6 zenei szovet alapjan ez
lehetett Adams elsé minimalista hangvételii szarnyprobélgatasa. Igy tobb, mint valészind,
hogy ekkor mar bizonyos mértékig ismerhette a zenei minimalizmust. Az 1973-as American
Standard mésodik tétele, a Christian Zeal and Activity elsésorban a politikai iizenetek zenébe
integralasanak esztétikai lehetdségeivel és a notacioval kisérletezett.*® Mindegyik tétel egy-
egy zenei paramétert fedez fel, mikozben stilusokat és témakat kolcsondz az elmult
korszakok jol ismert amerikai zenei hagyomanyaibol.®! A zenén egyarant érzddik olyan,
politikéval foglalkoz6 zeneszerzOk hatdsa, mint Cornelius Cardew ¢és Christian Wolff, mig

technikai megoldasaiban Morton Feldman és Gavin Bryars miivei jelenthették a mintat.®? A

52 K. Robert Schwartz: Minimalists. 20th Century Composers. (London: Phaidon Press, 2008.) 175.
53 Michael Palmese: ,,A Portrait of John Adams as a Young Man: The 1970s Juvenilia.” American music
Vol.73/2 (2019. nyar): 229-256. 229. Cahill: ,,Adams.” i.m., 143-146. 144,

34 Palmese: ,,A Portrait.” i.m., 229-256. 229. Cahill: ,,Adams.” im., 143-146. 144.

33 Palmese: ,,A Portrait.” i.m., 229-256. 231.

36 1.m., 229-256. 235.

57 John Adams: Violin Concerto. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 1993.) 1.

58 John Adams: Century Rolls. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 1997.) 1.

3 Palmese: ,,A Portrait.” i.m., 229-256. 235-239.

0 1.m., 229-256. 245.

' Lh.

92 1.m., 229-256. 245-248.
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darab Adams ¢életmiivének késObbi darabjait figyelembe véve meghatarozo lehetett, mivel
ezek alapjan mar igen kordn megmutatkozott a zeneszerz6 érzékenysége a kortars témak
irant.

Az 1960-as és 1970-es években a sokszor egymadsnak is ellentmond6 kompozicios
megkozelitések tomege kovette egymast szEéditd iitemben, mikdzben a kiillonb6zd zenei
iranyzatok is hihetetlen gyorsasaggal jelentek meg, a nyugati zenemiivészet
hagyomanyainak terhe pedig egyre erésebb aggodalmat és mély szorongast keltett. ¢
Michael Palmese szerint ezek a kulturdlis Osszefiiggések magyardzatot adnak arra, hogy a
fiatal Adams miért volt hajland6 elfogadni latszolag egymasnak ellentmondé kompozicios
megoldasokat és zenei esztétikdkat.%* Azonban egy palyakezdd szerzd esetében csak a
legritkabb esetben lehet sz6 ténylegesen kiforrott stilusrol, igy célszeriibb a diplomaszerzést
kovetd, mindossze néhany évet feloleld iddszakot inkabb utkeresésnek nevezni. Ezek
alapjan Adams valosziniileg nem gyors egymasutanban valtogatta a kiilonboz6 stilusokat,
hanem kereste azokat, amelyekkel a leginkdbb azonosulni tudott. Két késobbi elektronikus
miive, az 1975-0s Grounding és az 1976-0s Onyx szintén a minimalizmussal val6 kapcsolatat
tiikrozi,% igy azok tulajdonképpen az elsd igazi opus felé vezetd Gt utolsd allomasainak
tekinthetdek.

Az elsd valoban minimalista kompozicidora — a China Gates cimii zongoradarab
képében — egészen 1977-ig kellett varni, amelyet egy évvel késdbb a szintén zongorara irt
Phrygian Gates kovetett; Adams mindkét kompoziciora ,,a minimalizmusba valo

beavatasanak gyliimolcseiként” hivatkozott. 6

Ugyanakkor ezek a miivek a minimalizmus
stilusként és technikaként valo értelmezésének hatdran helyezkednek el. Ezt az allitast
igazolja, hogy a széban forgd miivek stilarisan bar a minimalizmushoz sorolhatdak, a
harmoéniakezelés — a gyakori hangnem- és akkordvaltdsok —, valamint a dinamika arnyaltabb
kezelése miatt meghaladjak azt és olyan késébbi posztminimalista kompoziciok felé
mutatnak, mint Reich Tehillim vagy The Desert Music cimii darabjai.

Igy bar korai zeneszerz6i utjat szamos egymastol messze helyezkedd zenei esztétika
kisérte végig, zenei nyelvezetének talan legkdonnyebben felismerhetd rétege a minimalizmus.

Habar az ¢életmii késObbi szakaszaiban mas, példaul az eurdpai zenére jellemzd elemek is

megjelennek — tobbek kozott a Hegedliversenyben és az A Flowering Tree masodik

8 L.m., 229-256. 249.

4 Lh.

85 L.m., 229-250. 249-250.
6 L.m., 229-250. 230.
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felvonasanak nyitozenéjében®’ —, Adams mintha idénként vissza-visszatérne a minimalista

eszkozok alkalmazasahoz. A zeneszerzd maga sem tagadja Reich és Glass hatasat:

Steve bizonyos darabjai, kiillondsen a Music for Eighteen Musicians, a Tehillim, a
Music for Mallet Instruments és a Drumming kulcsfontossaguak voltak abban, hogy
segitsenek kifejleszteni a sajat stilusomat. [..] Ugy gondoltam, hogy Glass
Satyagrahadja azért miikodott jol, mert a disztelen, takarékoskodo, rendkiviil egyszerii

repetitiv zenei nyelvezet remekiil illeszkedett a passziv ellenallds témajahoz.%®

Adams miivei koziil csak néhany tekinthetd kizarolag minimalistanak. A késObbi
darabokban, f6leg a ritmikat és texttrat figyelembe véve, bar megfigyelhetéek minimalista
jellegzetességek, a szerzd zenei nyelvezete tovabbi rétegekkel boviilt. Ezt tamasztja alé
Johnson is, aki szerint Adams elsOsorban az irdnyzat érzelemkifejezd lehetdségeinek
felfedezésére helyezte a hangstlyt, amelyet a korabbi szerz6k inkabb elkeriiltek.%

Adams kompozicids eszkoztaranak boviilése mutatkozik meg az 1984—1985 kozott
keletkezett Harmonielehre cimi zenekari mi elsd tételében. Az elsd litemekben megszolalo,
ismétl6dé e-moll akkordok — bar jellemzdéek a minimalista stilusra — nem hoznak létre
ritmikai mintékat, helyette fokozatosan kozelednek egymashoz, amely igy egy szabalytalan
szink6pald mintazatot eredményez (4. kottapélda). Bar a zenei anyag repetitiv természetii, a
tempoérzetet egy megkomponalt, mesterséges gyorsitas és lassitas befolyasolja, igy Adams
a stilus ritmikai jellemzdit meglehetésen Ujszeri modon hasznélta. Ezzel parhuzamosan
egy¢éb paramétereket is atalakitott, példaul jelentdsen kiterjesztette a dallamot. Ez a k6zéps6
szakaszban megszolald hosszu, lirai melodikus vonal a csello- és kiirtszélamban jelenik
meg; a megoldassal a zeneszerzé a minimalizmust egyértelmiien technikaként alkalmazta,
mikdzben a harmodniai Osszefliggések ¢€és a jelentdés dallami invencid miatt a tétel

késéromantikus athalldsai jelentdsen felerdsddnek (5. kottapélda).

7 Kheng Keow Koay: ,,Baroque Minimalism in John Adams’s Violin Concerto.” Tempo Vol.66/260. (2012.
aprilis): 23-33. 23. May: ,,A Flowering Tree.” i.m., 41-48. 46.

% Johnson: ,,Minimalism.” i.m., 742—773. 751-752.

% L.m., 742-773. 752.
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5. kottapélda: John Adams: Harmonielehre 1. tétel (258-269. iitem)

A multhoz val6 visszanyuldst erdsiti meg Sarah Cabhill is, aki a minimalista szerzok
koziil Adamst tartja a nyugati klasszikus hagyomanyokhoz leginkabb k6t6dé alkotonak.”®
Ez a tendencia egyrészt tetten érhetd a kiilonb6zd eurdpai tradiciokhoz kapcsolodo
cimvalasztasban, mint a Harmonielehre vagy az 1993-as Kamaraszimfonia,”' masrészt az

egyes eurdpai kompozicidos megoldasok atvételében. Példaul az 1980-as évek elsd felében

0 Cahill: ,,Adams.” i.m., 143-146. 144.
" Lm., 143-146. 145.
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alkotott két zenekari miivében, a Harmoniumban és az el6bb targyalt Harmonielehreben is
a repetitiv motivumokat és a 19. szdzadi szimfonikus nyelvezetet 6tvozve mutatkoznak meg.

Az eurdpai zenei tradiciok integralasanak egyik legkiemelkeddbb példdja Adams
¢letmiivében a Hegediiverseny. A kompozicidoban a barokk zenei nyelv kiilonb6zd zenei
idiomakkal keveredve jelenik meg.”> Adams a m{i masodik és harmadik tételét ,,két multbeli
anyagok alkalmazaséaval — kiilondsen a harmadik tételben — darab minimalista rétege is tetten
érhetd (6. kottapélda). A darab harmas szerkezete, a barokk stilusjegyek alkalmazasa és
atalakitasa, az ¢éles ritmus és a notes inégales Ujszerii haszndlata egyrészt kapcsolatot
teremtenek a mult és a jelen kozott,>*® masrészt arrdl arulkodnak, hogy Adams zenei
nyelvének meghatarozé elemei a kiilonb6zd eurdpai klasszikus zenei tradiciok. Maga a

zeneszerzo igy vall gondolkodasmaodjarol:

Reichtdl és Glasstél az valaszt el engem, hogy nem vagyok modernista. Ok viszont
azok, abban az értelemben, hogy még mindig nagyon tiszta, egyszerti rendszereket
hasznalnak. En nem vagyok ilyen zeneszerzé; magamhoz 6lelem az egész zenei multat,
¢s nincs olyan kifinomult, szisztematikus nyelvezetem, mint nekik [...] Sokkal jobban
tamaszkodom az intuitiv egyensulyérzékemre [...] Mar nem aggddom amiatt, hogy
megértsem, egy szerkezet helyes-e vagy sem; tudomasom szerint a tizenkilencedik

szazadi zeneszerzok tobbsége 6sztondsen komponalt.”

A minimalizmus és a barokk kozotti kapcesolatot mar szamos kutato felismerte.”* Ezt
a relaciét Ugyanakkor John Adams egyértelmlien amerikai szinezettel tolti meg. A
Hegediiverseny Toccare cimii tételében szabadon valosul meg a stilusok Osszeolvadasa.
Adamst sajat bevalldsa szerint vonzottak az amerikai zene bizonyos aspektusai, amelyek a
kiilonbozd kozosségek kulturajat és a dzsesszt is jellemezték.”> A miivészetében fellelhetd
stilusgazdagsag valoszinlileg visszavezethetd a szerzd azon meggydzddésére, hogy a
zenének egyrészt hallgatobaratnak kell lennie, masrészt legyen alkalmas szélesebb rétegek

megszolitasara is.’¢

2 Koay: ,,Baroque Minimalism.” 23-33. 23.

73 K. Robert Schwartz: ,,Process vs. Intuition in the Recent Works of Steve Reich and John Adams.”
American Music Vol.8/3 (1990. 6sz): 245-273. 247.

4 Koay: ,,Baroque Minimalism.” i.m., 23-33. 24-25.

5 Lm., 23-33. 31.

76 Lh.
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Ezt a megallapitast sajat maga is megerdsitette:
A munkaimban arra térekszem, hogy olyat alkossak, ami egyrészt friss, ujszerti és azt

a benyomast kelti, hogy az én idémben sziiletett, masrészt nagyobb a kulturalis hatasa,

azaz olyan tanult emberek szamara is érthetd, akik nem zenével foglalkoznak.”’
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6. kottapélda: A Hegediiverseny Toccare cimii tételének részlete (75—-78. iitem)

1.1.7. Osszegzés

A minimalista zenei gondolkodas minden bizonnyal szamos zeneszerz0 szamara nyujtott
alternativat az alapvetden a véletlent zenei eszkdzként hasznald és szerialista tobbségii
Egyesiilt Allamokban a masodik vilaghaborut kévetd idészakban. A Young, Riley, Reich és
Glass fémjelezte zenei jelenség a kezdeti puritan helyszinekrdl indulva fokozatosan foglalta

el a helyét a koncerttermekben és az operahazakban. Az 1960-as évek masodik felétol

77 Ann McCutchan: The Muse that Sings: Composers Speak about the Creative Process (Oxford: Oxford
University Press, 1999.) 72.
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kezdve a két utdbbi szerzd egyre inkabb eltavolodott a minimalizmust kizarolag
esztétikaként értelmezd irdnyzattdl €s a stilus kompozicios lehetdségei felé fordultak.
Kés6bb az egyes zenei paraméterek megvaltoztatasaval, illetve elhagyasaval az iranyzat mar
zeneszerzés-technikaként funkcionalt.

John Adams rendkiviil késén, 1977-ben a China Gates cimli miivével lépett a
minimalista szerzok sordba. Addigra az iranyzat stilusként a végéhez kozeledett, az 1980-as
évekre mar mint posztminimalizmus miikodétt tovabb. igy nem meglepd, hogy Adamset mar
nem soroljék a korai minimalizmus képvisel6i k6zé. A China Gates és az egy évvel késobbi
Phrygian Gates a stilusként €s a technikaként valo értelmezés hataran helyezkednek el. Az
1980-as években keletkezett, valamint az azt koveté miivek pedig mar egyértelmiien a
minimalizmus technikai alkalmazasanak sorat gyarapitjak. gy a John Adamset kizarélag
minimalista szerzonek bélyegzd forrasok feliiletes allitast fogalmaznak meg, mivel az
amerikai zeneszerzének csupan néhdny korai kompozicidja tartozik minden kétséget
kizar6an az iranyzathoz.

Adams zenei nyelvezete tehat sokkal gazdagabb. A minimalista karakterti hangzo
feliiletek mellett egyarant meghatarozoak az eurdpai klasszikus zenei hagyomanyok. Ez a
jelenség egyrészt megfigyelhetd a kiterjedt, hosszii melodikus vonalak alkalmazasaban,
masrészt a 19. szdzadi szerzOktdl kolcsonzott szimfonikus nyelvezet hasznalatdban is.
Mindezek mellett szoros kapcsolatot apol a jellegzetes barokk stilusbdl szdrmazd formai
tradiciokkal és technikai elemekkel. Zeneszerz6i gondolkoddsmodjaban meghatarozé
szerepet tolt be a reflektiv attitlid. Ezt bizonyitja szdmos kortars témat feldolgoz6 operdja,
példaul a Nixon in China (1987), a The Death of Klinghoffer (1991) és a Doctor Atomic
(2005), melyek egytdl egyik a 20. szdzad torténelmében jatsz6do szinpadi miivek. Bar a
kiilonboz6 alkotoi gondolkodasmodok kozotti harcbol Adams is kivette a részét, az egyes
zenei rétegek egylittes alkalmazéasa ¢és egyenld stlya miatt — szemben a minimalistak elsd

nemzedékével — inkabb Michael Torke generacidjahoz all kdzelebb.

1.2. Az opera-oratérium

Adams nevét elsdsorban kortars témaji operai kapcsan ismeri a kozonség. Az 1987-es Nixon

in China cimii darabja volt az els6 a szinpadi miivek soraban. Sikerét jol mutatja, hogy tobb
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mint hetven alkalommal mutattak be néhany év leforgasa alatt.”® Ezt kovette a szintén kortars
témat feldolgozo 1991-es The Death of Klinghoffer, amely utan évekig nem komponalt uj
operat.” Visszatérését a 2005-ben debiitalo Doctor Atomic jelentette. A két utobbi mil
kozotti, 6sszesen tizennégy évet feldleld idészakban ugyanakkor tobb szinpadi darabja is
keletkezett, amelyek azonban nem operak.®® Mindharom operajat ekként is definialja a
szerz6 és operaként jatsszak Oket, és ha léteznek is oratorikus formdi a kompozicidknak,
azok nagy valdszinliséggel nem Adams elére meghatarozott szandéka miatt miikodnek mas
eléadéi gyakorlat szerint. {gy iide szinfoltként jelenik meg a zeneszerzé életmiivében az
ezredfordulon, Parizsban bemutatott EI Nifio.! A kompozicio miifaja a partitara alcime
alapjan ,,sziiletéstorténeti oratorium” (nativity oratorio), ezzel szemben operaként is gyakran
szinpadra allitjak.®? Ezt a tendenciat erdsiti a szerz6 honlapjan olvashato ismertetd, amely
alapjan a darab koncertszer(i és szinpadi valtozataban egyarant eldadhato.®® Ennek fényében
érdekes, hogy habar el6adoi gyakorlatat tekintve egyértelmiien a miifaj képviseldinek soraba
illik, az El Niriot Adams egyszer sem nevezi opera-oratoriumnak.

A 2000-ben bemutatott mii folytatdsanak is tekinthetd a 2012-es The Gospel
According to the Other Mary, amelyet egyarant jatszanak oratériumként és operaként is:
elébbire 2012-ben, utdbbira egy évvel késobb, 2013-ban kertilt sor eldszor a Los Angeles-i
Walt Disney Concert Hallban.3* A zeneszerz6 ez utobbi esetben nem adott tajékoztatast a mii
eldadasat illeten, s6t, a kottan szerepld ,,passio-oratorium” (passion-oratorio) elnevezés
hasonloan az El Nifiéhoz inkabb oratoriumot, sem mint operat sejtet.> A korabbi mii eléadoi
gyakorlata talan precedenst teremtett Adams szdmara ahhoz, hogy késobbi, szintén bibliai
témaju szinpadi miivét a kordbbihoz hasonldéan nagymértékii rugalmasaggal kezelje, ha az
eléadas formajarol van szo, bar hivatalos formaban nem tudni olyan flexibilis szerzoi
szandékrol, amely megengedte volna ezt a szintli kotetlenséget. Ennek ellenére a 2013-as
operai keretek kozott lezajlo eléadas nem csak a zeneszerzd tudtaval és engedélyével

torténhetett meg; minden bizonnyal mar a kompondalas soran ugy tervezte, hogy

78 Cahill: ,,Adams.” i.m., 143-146. 144.

7 Lom., 143-146. 145.

80 Lh.

81 Cahill: i.m., 143-146. 144,

82 John Adams: El Nifio. A Nativity Oratorio. Partitira. (London:B&H/Hendon. 2000.) 1.

8 N.N. ,,El Nifio. Notes.” https://www.earbox.com/el-nino/ (Utols6 megtekintés datuma: 2022.03.28.).
8 N.N. ,,Adams, John. The Gospel According to the Other Mary (2012).”
https://www.boosey.com/pages/opera/moredetails?musicid=51759  (Utols6 megtekintés datuma:
2022.03.28.).

8 John Adams: The Gospel According to the Other Mary. A Passio Oratorio. Partitura. (London:
B&H/Hendon, 2012.) 1.
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szliletéstorténeti oratéoriuma mintajara a passio-oratorium is tobbféle valtozatban
bemutathatd legyen. Ezt a szdndékot erdsiti meg Andrew Clemens a 2013-ban, a The
Guardianben megjelent cikke;*¢ a kritikus allitasa szerint a Gospel megalkotasa az Adams—
Sellars paros tudatos dontése volt, amellyel az El Niriot szerették volna kiegésziteni,
masrészt a passio-oratorium Adams szdmos szinpadi miivéhez hasonldéan az opera és
koncertmil kozott lebeg.?

A darab kiilonbozé forméaju megszolaldsai mogott tobb, egymadssal szorosan
Osszefliggd ok allhatott. Egyrészt az oratdrium szinpadra allitasaval reflektalt a 21. szazadi
kozonség vizualizacidhoz kapcsolodo igényeire. Masrészt a kompozicid ily modon a
kozonség sokkal nagyobb rétegeit tudja megszolitani: egyarant képes kielégiteni az opera-
¢s a koncertlatogatok igényeit. Nem utolsdsorban anyagi szempontbol is eldnyds lehet: a
kisebb forrasokkal gazdalkodé koncertkdzpontok donthetnek a koncertszeri eldadasok
mellett, mig a gazdagabb operahazak szinpadra allithatjdk a miivet, ezzel egyiitt a zeneszerzo
szamara is biztosabb és magasabb jatszottsdgot igérhetett ez a megoldas. Mindezek mellett
felmeriil a kérdés: mi a Gospel pontos miifaja és lehet-e egyaltaldn preciz hatdrvonalat htzni
az opera ¢s az oratorium kettdse kozott?

A kompoziciok miifaji meghatarozasa koriil tapasztalhatd nehézségek nem tipikusan
a 20-21. szazad problémai kozé tartoznak. Mar joval kordbban is sziilettek olyan miivek,
melyek kategorizalasa nem feltétleniil egyértelmii. A definidlas folyamatdban szdmtalan
tényez0 jatszik meghatarozd szerepet, mivel nemcsak az adott korban alkalmazott
gyakorlatot, hanem a zeneszerz0 egyéni helyzetét vagy bizonyos miivei koriil kialakuld
rendhagy¢ eseteket is figyelembe kell venni az atfogo kép kialakitasdhoz. Nem utolsdsorban
azt is fontos tisztdzni — ha egyaltalan lehetséges —, hogy mi lehetett az adott szerz6 szandéka,
milyen elvek vagy kiilsé koriilmények vezették az alkotas folyamatéban.

Az opera és az oratdrium bizonyos szempontbdl ugyanannak az éremnek a két oldala.
Gyakorta fedezhet6 fel kisebb-nagyobb atjarhatosag a miifajok kozott, mar a 18. szdzadban
is. A legtobb operai és oratorikus keretek kozott megszolaldo kompozicid azonban
valdsziniileg nem teljesen a tudatos szerzoéi tervezés eredménye; sok esetben kiilsé hatasok
formaltak a miiveket olyannd, ahogyan azokat ma ismerjiik. Ilyen alakité tényezd lehetett

tobbek kozott a 18. szézadi Italidban a bojti idészak alatt hatdlyban 1évé operajatszasi

8 Andrew Clemens: ,,The Gospel According to the Other Mary — Review.”
https://www.theguardian.com/music/2013/mar/17/gospel-according-to-other-mary-review
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.05.23).

87 1h.
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tilalom, melynek értelmében hamvazoszerda és nagyszombat kdzott tilos volt operat eldadni,
helyette az ugynevezett ,,oratorio volgare” elégitette ki a kozonség miifaj iranti igényeit.3®
Ezzel szemben a korabeli Anglidban nem alkalmaztdk vagy legalabbis nagy mértékben
figyelmen kiviil hagyték ezt a tilalmat, igy példaul Londonban a nagybdjt alatt is tartottak
operaeléadasokat.?® Mindez azonban nem jelentette azt, hogy ne mutattak volna be szinpadi
formaban, nyilvanos keretek kozott vallasos témaji darabokat. Az ilyen és ehhez hasonl6
tényezOk igy meglehetdsen kalandos utdéletet biztositottak az egyes miiveknek.

Az 1900-as évek elsd évtizedeiben az operdk hangvételét nagyrészt a wagneri
hagyomdny dominalta: a szdzadfordulén €16 és alkotd szerzok kisebb-nagyobb mértékben
az 6 nevével fémjelzett vagy a kései Verdi éltal teremtett zenei gyakorlatot kovették.”® A
posztwagneri miivek koziil elsésorban Strauss 1905-6s Saloméja emelkedik ki.°! A
hivatalosan ,,Musikdramaként” definidlt kompozicié6 hasonldéan Wagner operaihoz
vezérmotivum-rendszert hasznal.”?> Herberth Lindenberger a darab kapcsan megjegyzi, hogy
a Saloméhoz hasonld traumatikus hatdsu dramaturgidval rendelkezd kompoziciok
legtobbszor csak elsd alkalommal képesek sokkolni a hallgatot; a késébbiekben mar csak a
sz€éls6séges rendezések tudnak az eredetihez hasonlo hatést kivaltani a k6zonségbdl.”® Az
ebbdl eredeztethetd elidegenitd hatasti megoldasok minden bizonnyal hatast gyakorolhattak
tobbek kozott a kortars operara is: elképzelhetd, hogy a Gospel kapcsan is ezért donthetett
ugy a szerzo-librettista paros, hogy parhuzamot von a passio okori cselekménye és a jelenkor
szocialis problémai kozott. Adams miivében ez a dontés kozelebb hozza és sokkal
személyesebbé teszi a mai ember szamara Jézus szenvedését.

A rendhagy6 szinpadi miivek sordba jol illeszkedik Claude Debussy 1902-ben
bemutatott 6tfelvondsos operdja. A Pelléas és Mélisande tobb szempontbdl is szakit a francia
opera hagyomanyaival: példaul hidnyzik beldle a tancbetét.”* A Lindenberger altal hasznalt

,hot-quite opera” (nem egészen opera) kifejezés ebben az értelemben alighanem helytallo.

88 Anthony Hicks: ,,Handel.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicans.
Vol.10. (London: Macmillan, 2001.) 751-754. 754.

8 Howard E. Smither: ,,Oratorio” In. Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Mousicans. Vol.18. (London: Macmillan, 2001.) 515-516. 516.

%0 Arnold Whittall: ,,Opera. The 20th Century” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Vol.18. (London: Macmillan, 2001.) 444—451. 444.

! David Murray: ,,Salome.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera. Vol.4. (London:
Macmillan, 1992.) 146.

2 L.m. 147.

93 Herberth Lindenberger: Situating Opera: Period, Genre, Reception. (Cambridge University Press,
2010.) 181-182.

%4 Claude Debussy: Pelléas et Mélisande. Lyric drama in 5 acts by Maurice Maeterlinck. Partitira (Parizs: E.
Fromont, 1904.)
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Az altala meghatarozott csoportba szamos, a 20. szazad els6 felét meghataroz6 kompozicio
is helyet foglal, tobbek kozott Bartok 1911-ben komponalt, majd 1918-ban bemutatott 4
kékszakallu herceg vara cimii operaja, Stravinsky 1927-es Oedipus Rex opera-oratériuma,
valamint 1934-ben bemutatott melodraméja, a Perszephoné is, de ide sorolhatjuk Schonberg
Mobzes és Aron cimii, tobb valtozason is atesd opuszat 1951-b61.%

A Bartok-operaban a szereplok és a helyszin statikus jellege kritikus tényezd a
szinpadra allitds szempontjabol. Az eldadasok jelentds részében elhagyhatdé a szinhazi
diszlet, igy az ¢énekesek minimalis mozgésat figyelmen kiviil hagyva gyakorlatilag
oratorikus formaban eld lehet adni a miivet. A Pelléas és Mélisande-dal dsszehasonlitva
parhuzamokat fedezhetiink fel: az énekszolamok dallamvonalai és a beszédmintak mindkét
esetben erdsen kotddnek az adott nyelvhez, tovabba mindkét mii témdaja Maurice
Maeterlincktél szarmazik.?® Ugyanakkor a Pelléas kapcsan kevésbé kérdéses a darab
miifaja. Ez valosziniileg annak koszonhetd, hogy a Kékszakallihoz képest a Pelléas tobb
helyszinen jatszodo cselekménye vildgosabb valaszt ad a miifaji kérdésekre.

Hasonl6 jelenség figyelhetd meg Stravinsky esetében is. Bar az orosz zeneszerzd
¢letében tobbszor is komponalt operat, ezek koziil szinte mindegyik kertili a valaszt a miifaj
altal feltett kérdésekre. Az 1916-0s Renard csak a legnagyobb joindulattal nevezhetd
operanak. Az énekesek egy minddssze tizendt fos zenekarban foglalnak helyet;®’ tovabba a
darab alig hosszabb negyedoéranal. Az 1922-es Mavra csupan egy egyfelvondsos vigopera, a
Perszephoné cimszerepldje pedig egyaltalan nem énekel a miiben, érzelmeit, gondolatait egy
tenorszolista kozvetiti.”® Az egyetlen kivételt az 1951-ben bemutatott 4 kéjenc utja cimii
haromfelvonasos opera jelenti.”

Az ambivalens érzéseket kivalté miifaji kettdségek azonban leginkabb az 1927-ben
komponalt Oedipus Rex kapcsan érhetdek tetten. A kompozicié miifaja hivatalosan opera-

oratorium.'% El18szor a parizsi Théatre Sarah Bernhardtban mutattak be 1927. majus 30-an,

% Paul Griffiths: ,,Bluebeard’s Castle.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera.
Vol.1. (London: Macmillan, 1992.) 505. Richard Taruskin: ,,Oidepus Rex.” In: Stanley Sadie (szerk.):
The New Grove Dictionary of Opera. Vol.3. (London: Macmillan, 1992.) 650. Richard Taruskin:
,Perséphone.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera. Vol.3. (London:
Macmillan Press Limited, 1992.) 971. O.W.Neighbour: ,,Moses und Aron.” In: Stanley Sadie (szerk.):
The New Grove Dictionary of Opera. Vol.3. (London: Macmillan, 1992.) 480—481.

% QGriffiths: ,,.Bluebeard’s Castle.” i.m., 506.

97 Richard Taruskin: ,,Renard.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera Vol.3.
(London: Macmillan, 1992.) 1288.

%8 Taruskin: ,,Mavra.” i.m., 278. Lindenberger: Situatuing Opera. i.m., 177.

99 Stephen Walsh: ,,Stravinsky, Igor (Fyodorovich).” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicans. Vol:24. (London: Macmillan, 2002.) 550.

100 Taryskin: ,,Oedipus Rex.” i.m., 650.
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oratorikus formaban, majd egy évvel késébb, 1928. februar 23-an operaként a Bécsi Allami
Operahéazban.!?! A darab el6adasaval kapcsolatban Stravinsky az alabbi médon rendelkezik

az 1948-as partitaraban:

Teireszidsz, a pasztor ¢és a hirndk kivételével minden szerepld maradjon a kezdeti
jelmezében és alarcdban. Csak a karjuk és a fejiik mozoghat. E16 szobrok benyomésat
kellene kelteniiik. A korus a szinpad eldterében, harom szinten elhelyezkedd
féldombormii benyomasat kelti: a szoborszerii hattér csak az énekesek arcat fedi fel. A
Narrator fekete 6ltonyben jelenik meg. A bal szarnyrol 1ép be az eldszinpadra és

beszédét kovetden tavozik. A torténetet a Narrator targyilagos hangnemben mint

egyfajta konferanszié mutatja be.'*

A fentiek figyelembevételével meglepden hasonld szinpadi kép tarul a kozonség elé,
mint a Keékszakallu esetében: a nyilvanvald kiilonbségek ellenére a Bartdk-opera és az
Oedipus Rex is egyfajta szcenirozott oratérium benyomdsat mutatjak. Ezek alapjan jol
lathato, hogy a Gospel mifaji hatarok kozotti elhelyezkedése nem elszigetelt eset, hanem
egy zenetOrténeti korszakokon &tiveld tendencia részét képezi. Ugyanakkor a 2013-as
bemutatd rendezése alapjan a kompozicid inkdbb egyfajta szcenirozott oratoriumnak
tekinthetd. Ezt timasztja ald egy Adamsszel készitett interju, amelyben a szerzd a rendezés
meglepOen puritan jellegérdl beszél.!% A szerepldk elhelyezése, valamint a minimalis targyi
kellékek hasznédlata miatt az Oedipushoz hasonlit a Gospel. Ugyanakkor a mi tisztan
operaként vald értelmezésének mond ellent az is, hogy az elsd felvonas cselekménye
kevésbé narrativ, inkabb egymas mellé illesztett, lazan kapcsolodd epizodok sorozataként
értelmezhetd. Bar a masodik felvonas a passiot dolgozza fel — ahogy majd a librettd
vizsgalata sordn bovebben kifejtem —, a torténet egyes pontjai sszevonva jelennek meg, mig
masok teljesen kimaradnak. Ezek alapjan az Adams &ltal hasznalt passid-oratdrium
megnevezeés valoban helytallobb, mint az opera-oratorium.

A kiilonboz6 miivek vizsgalata soran 1épésrdl-1épésre bontakozik ki az a kifejezetten
komplex és bonyolult kdlcsonhatas-rendszer, amely alapjaiban hatarozta és hatdrozza meg

ma is a miifajokat illetéen a zeneszerzok gondolkodasmodjat. A kiilonbozo vallési tilalmak,

101 T h,

102 [gor Stravinsky: ,,Oedipus Rex. El6sz6.” In: N.N. (szerk.): Oedipus Rex. Opera-oratorio in two acts after
Sophocles. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 1948.) IV-V. V.

103 N.N.: ,Interji John Adams-el.”

https://www.youtube.com/watch?v=ZZ0ahdo0Oc3g (Utols6 megtekintés datuma: 2023.05.23.).
(Audiovizualis felvétel).
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zenei hagyomanyok mellett, legalabb ugyanakkora sullyal kell figyelembe venni az adott
szerz0 zenei neveltetését, egy-egy orszdg kulturalis szokasait, a zeneszerzé kapcsolatat
elédeivel és kortarsaival ahhoz, hogy akar csak minimalis mértékben megérthessiik, hogyan
nyerte el egy-egy kompozicio jelenleg ismert formdjat. Bizonyos értelemben a zeneszerzok
nem sokat valtoztak az elmult évszdzadok soran: a zene Onmagédban mindig prioritast

¢élvezett a miifaji korlatokkal szemben.

1.3. John Adams szinpadi miiveinek altalanos jellemzoi

John Adams egyike azoknak a zeneszerzoknek, akik Philip Glass mellett képesek voltak
megragadni a széleskoril operalatogatd kozosség figyelmét. !9 Adams 2022-ig dsszesen
kilenc operat, oratoériumot, illetve daljatékot komponalt: Nixon in China (1987), The Death
of Klinghoffer (1991), I Was Looking at the Ceiling and Then I Saw the Sky (1995), El

Nifio (1999-2000), Doctor Atomic (2004-2005), The Flowering Tree (2006), The Gospel
According to the Other Mary (2012), Girls of the Golden West (2017), Antony and Cleopatra
(2022).1%5 Mivel a Gospelt fogom alaposabban vizsgalni, ezért elsésorban a 2012-ig irott
kompoziciok attekintése keriil a kozéppontba. Adams szinpadi miiveit az alabbi szempontok

szerint fogom attekinteni: témavalasztas, szerkezet, librettd €s apparatus.

104 Warburton: ,,A Working.” i.m., 135-159. 135.

105 Allan Kozinn: ,,Nixon in China.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera Vol.3.
(London: Macmillan Press Limited, 1992.) 610-611. 610. Laura Macy: ,,The Death of Klinghoffer.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-00020796787rskey=LSTESZ&result=1 (Utols6 megtekintés datuma: 2024.05.07.).

John Adams: I Was Looking at the Ceiling and then I Saw the Sky https.//www.earbox.com/i-was-looking-at-
the-ceiling-and-then-i-saw-the-sky/ (Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.03.).

Adams: Hallelujah. i.m., 244. 253.

John Adams: ,,Doctor Atomic https://www.earbox.com/doctor-atomic/ (Utolsé megtekintés datuma:
2024.04.03.).

John Adams: A Flowering Tree. The Story. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 2006.).

John Adams: Gospel According to the Other Mary. https://www.boosey.com/cr/perusals/score?id=25828
(Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.03.).

John Adams: Girls of the Golden West. https://www.boosey.com/cr/perusals/score?id=39275 (Utolso
megtekintés datuma: 2024.04.03.).

John Adams: Antony and Cleopatra.  https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-
%20Cleopatra/104158 (Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.13.).
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1.3.1. John Adams szinpadi miiveinek témavalasztasi tendenciai

Adams zeneszerzdi attitidjének meghatdrozd eleme az a vagy, hogy sajat kordhoz
kapcsolodjon. Allitasa szerint rendkiviil fontos szaméra zenéjének kulturélis és a kozonségre
gyakorolt hatdsa, mikdzben miivészete minden kétséget kizardlag a kortars gondolkodasmod
légkorét arasztja magabdl. ' Ez a nézdpont szinpadi miiveinek témavalasztasaban is
megjelenik. Igy operdinak egy része valamilyen huszadik szazadi torténelmi eseményen,
példaul Nixon 1972-es kinai latogatdsdn vagy az Achille Lauro hajoé 1985-6s eltéritésén
alapszik.!%” Adams az aktualis korban ¢é16 foszerepldit szinte mindig atlagos, hétkdznapi
emberekként jeleniti meg. Ezt az ars poeticaként is értelmezhetd allitast latszik megerdsiteni
a Nixon els6 korustételének egyik szakasza: ,,most az emberek a hdsok.”!%® A masik jellemzd
témavalasztasi tendenciat a kiilonbdzo mitikus torténetek képezik, ami latszolag szemben 4ll
Adams korabban sziiletett operai kortars eseményeket kdzpontba helyezd allaspontjaval,
valdjaban ezek az iddtlen torténetek is erésen reflektalnak a jelenkor szdmos problémajara.
Igy példaul az El Nifio cimii opera-oratérium a betlehemi torténetet és a spanyolajku gettok

1)109

fiatal anydinak helyzetét allitja szembe egymassal,'” mig a The Gospel According to the

Other Mary — amely az el6bbi kompozicid egyfajta testvérdarabjanak tekinthet6!!® —

a
szenvedéstorténet bibliai narrativdjat helyezi a korunkban jelen 1év0 szamtalan krizis

mellé. 11!

1.3.2. John Adams szinpadi miiveinek szerkezete

Adams szinpadi miivei — a Nixon kivételével — két felvondsbol allnak. Lehetséges, hogy ez

a zeneszerz0 részérdl tudatos dontés volt, amellyel a huszonegyedik szazadra jellemzo

106 Ann McCutchan: The Muse that Sings: Composers Speak about the Creative Process (Oxford: Oxford
University Press, 1999.) 72.

107 Alice Goodman: ,,Nixon in China. Program Notes.” In: N.N. (szerk.): Nixon in China. Partitira. (London:
Boosey&Hawkes, 1987.) I11.

Macy: ,,The Death.” i.m., i.h.

108 John Adams: Nixon in China. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 1987.) 26. A szovegrész eredeti angol
nyelvi valtozata: ,,The people are the heroes now.”.

109 Thomas May: ,,A Flowering Tree. The Composer. The Music.” Jung Journal Vol.2/1. (2008. tél): 41-48.
43.

119 Michael Palmese: ,,Los Angeles, Walt Disney Concert Hall: John Adams’s »The Gospel According to the
Other Mary.«” Tempo Vol.66/262. (2012. oktdber): 49-50. 49.

I'N.N.: , Interju Peter Sellars-a és John Adams-el.”

https://www.youtube.com/watch?v=4gNrRek 1rB0 (Utolsé megtekintés datuma: 2024.04.26.)
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felgyorsult életmodra kivant reagalni.!'>? Azonban, ha figyelembe vessziik, hogy Adams
valamennyi szinpadi miive ellentétparokra épiil,'!* akkor feltételezhetjiik, hogy a darabok
két felvonasra osztaséaval is erre reflektal. Az egységek latszolag nem szimmetrikusak, szinte
minden esetben hosszabb a masodik rész, de legalabbis a cselekmény szempontjabol
mozgalmasabb hatast kelt, mint az els6.!14

A Klinghoffer prologusa amellett, hogy bevezeti a kozonséget a cselekménybe,!!
mar a darab elején szamos ¢les kontrasztra is ramutat; mig a palesztinok korusa egy konkrét
sérelmet énekel meg, addig az izraeliektdl egy iddtlenséget sugdrzd, szerelmes hangvételi
korustétel hangzik el.''¢ A darab el6rehaladtaval tovabbi ellentétek rajzolodnak ki. Az elsé
felvonas els6 jelenetében a hangsuly a tulélok beszamolojara keriil, mig a terroristak szavai
csak néhol szovik at a beszamolokat.!!” Ezzel szemben a masodik felvonas elsé jelenetében
a dinamika mintha megfordulna: az 4ldozatokkal szemben nagyobb szerephez jutnak a
gépeltéritok.

Fontos parhuzam mutatkozik meg az elsd és a masodik felvonas masodik jelenete
kozott: elobbi Mamoud batyja erészakos haldlat idézi fel, mig az utdbbi Klinghoffer halalat
mutatja be.!'® Az egymassal szimmetrikusan parba allithato jeleneteken keresztiil mintha a
masodik felvondst bevezetd korustétel valna az opera szimmetriatengelyévé (1. tablazat).
Hagar torténetén keresztiil megjelenik a tulajdonjog és a szamiizetés témaja, amely a
palesztinok és a zsidok szamara egyarant visszhangot kelt.!!” A kiilonboz6 ellentéteken és
parhuzamokon keresztiil végiil mintha egy olyan szerkezet bontakozna ki, amelynek egyik
pontjan egy 0si, nemzetek kozotti konfliktus, a masik végpontjan egy jelenkori, egyéni
veszteség all. Ezt a darabot zard szolddria is alatamasztja, amely a jelenetek végén megjelend

korustételeket helyettesiti.

112 A darabok két részre osztdsaval a sziinetek szdma is logikusan csokkent, igy elképzelhetd, hogy
konnyebben be tudta dket fogadni a kozonség. Mindenesetre Ggy tiinik, egyaltalan nem egyediilallo eset;
szamos klasszikus opera rendezésében is jellemz0 ez a fajta két részre redukalés, amelyet legtobbszor a
felvonasok dsszevonasaval, formai atrendezésével érnek el.

13 N.N.: ,Interji.” https://www.youtube.com/watch?v=4gNrRek1rB0 (Utols6 megtekintés datuma:
2024.04.26.).

114 John Adams: The Death of Klinghoffer. Contents. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 1991.)

115 Macy: ,,The Death.” i.m., i.h.

16 h,

U7 1 h,

18 h,

19 h,
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1. felvonas I1. felvonas
Prologus | I. jelenet | II. jelenet Hagar I. jelenet| II. jelenet II.  jelenet
(Koérus) | (Ocean (Mamoud torténete | (Sivatagi | (Klinghoffer | (Klinghoffer
koérus) batyjanak (kérus) [ korus) halala) siratoja)
halala) (Nap korus)
(Ejszakai
korus)

1. tablazat: John Adams The Death of Klinghoffer cimii operajanak szerkezete.

Hasonlo jelenség figyelheté meg az A Flowering Tree esetében is. Kumudha négy
metamorfozisa — felvonasonként kettd — tagolja a darabot.!?° Az atalakulasok egymashoz
valod viszonyaban parhuzamok és ellentétek egyarant megjelennek. Az elsd felvonas masodik
jelenete Kumudha els6 atvaltozasa, amelynek célja édesanyja segitése.!?! Ennek parja a
masodik felvonas masodik jelenetében szerepld félresikertilt atalakulas, ahol Kumudha nem
onszantabol, hanem kényszerbdl hajtja végre azt.!'?? Ezzel ellentétben a masodik és a
negyedik transzformacié forditott kapcsolatban 4ll: elébbiben az atvéaltozas a herceg
kovetelddzése nyoméan megy végbe az elsé felvonas utolso jelenetében, mig a negyedik
atalakulas csak a herceg segitségével johet 1étre, amely a masodik rész utols6 szakaszaban
kap helyet.!?

A darab szerkezetét illetéen kulcsfontossdgu szerepet tolt be a masodik felvonas
bevezeté zenéje, amely Thomas May szerint 4 Rajna kincse nyitdnyanak egyfajta
par6didja.’’® Hasonldan Wagnerhez, Adams is a romlatlan természetet abrazolja, amely
hamarosan elvesziti artatlansagat, ezzel bemutatva a farol szolo torténet arnyoldalait.!?* Az

atvaltozasok fényében ez a zenei szakasz a Klinghofferhez hasonléan a kompozicio

szimmetriatengelyének tekinthetd. (2. tablazat)!?®

120 May: ,,A Flowering Tree.” i.m., 41-48. 45.

2 I m., i.h. N.N.: ,A Flowering Tree.” https://www.earbox.com/a-flowering-tree/

(Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.09.).

122 May: ,,A Flowering Tree.” i.m., 41-48. 46. N.N.: ,, A Flowering Tree.” i.m., i.h.

123 May: ,,A Flowering Tree.” i.m., 41-48. 46-47.

124 N.N.: ,,A Flowering Tree.” i.m., i.h.

125 John Adams: A Flowering Tree. Table of Contents. Partitira (London: Boosey&Hawkes, 2006.)
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1. felvonas I1. felvonas
II. jelenet IV. jelenet I. jelenet II. jelenet V. jelenet
(Kumudha 1. | (Kumudha 2. (Bevezet6 (Kumudha 3., (Kumudha 4.,
atvaltozasa) atvaltozasa) Zene) félresikertilt veégsd
Testvére Herceg atvaltozasa) atvaltozasa) A
kérése kovetelése A herceg huganak | herceg segitsége
kovetelése

2. tablazat: John Adams A Flowering Tree cimil operajanak szerkezete.

1.3.3. John Adams librettoinak altalanos jellemzoi

Adams eddigi operaszerz6i palydja soran Osszesen harom librettistdval dolgozott egyiitt:
Alice Goodmannel, 26 June Jordannel!?7 és Peter Sellarsszal.!?® Utobbi nem csupan a
zeneszerzd legtobb szinpadi miivének szovegirdjaként, hanem egyuttal azok rendezdjeként
is ismert.'?” Goodman az els6 két operaban, mig Jordan csak az I Was Lookingban miikodott
kozre, mint librettista.!3® Ezenkiviil maga Adams is probéalkozott a szovegirassal: elészor az
A Flowering Treeben Sellars tarsszerzdjeként, masodszor 6nall6d iroként az Antony and
Cleopatraban.'3!

A Nixon szovegkonyvének megirasat széleskorii kutatomunka elézte meg; Goodman,
Sellars és Adams szdmos amerikai és kinai forrast tanulmanyozott a munkafolyamat
soran.!3? Ennek megfeleléen az operaban alig talalhato fiktiv rész, még az olyan intim rész
is, mint a harmadik felvonds haldszobai jelenete, valos elbeszéléseken alapszik. A
Klinghoffert hasonl6 anyaggytijtés eldzte meg, azonban a Nixonnal ellentétben ennél a miinél

a talélok és a terroristdk szobeli visszaemlékezései szolgaltak a szoveg alapjaul.'*? Habar

126 Adams: Hallelujah. i.m., 35.

1271 m., 213.

128 1 m., 276-277.

129 1 m., 135.

130 Adams: Nixon. Cimoldal. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 1995.) John Adams: Klinghoffer.
Cimoldal. Partitura. (London: Boosey&Hawkes, 1991.) John Adams: I Was Looking at the Ceiling and
Then I Saw the Sky. https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=1186 (Utolsé megtekintés
datuma: 2024.04.24.).

131 John Adams: 4 Flowering Tree. Cimoldal. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 2006.) John Adams:
Antony and Cleopatra. https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
(Utolsoé megtekintés datuma: 2024.04.24.)

132 Andrew Porter: ,,»Nixon in China.« John Adams in Conversation.” Tempo no. 167. (1988. december): 25—
30.25

133 L m., 30. Macy: i.m., i.h.

28


https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=1186
https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=1186
https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=1186
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158

Kontextus

kozvetleniil nem hasznélta fel, Goodman szévegei a Koran és az Otestamentum nyelvezetét
idézik. 13

Ezzel szemben Sellars librettdi mintha csak részben kdvetnék a Goodman altal kijelolt
utat. A Doctor Atomic —amely hasonléan a Nixonhoz és a Klinghofferhez torténelmi témaja
opera — szdvegkonyvének alapjat eredeti forrasanyagok képezték. '3 A korabbiakkal
ellentétben azonban ezek a szovegek tobb koltd, példaul Muriel Rukeyser!*¢ — Oppenheimer
kortarsa — vagy Baudelaire verseivel is kiegésziiltek.!3” Ez a jelenség egyébként mar
korabban is megtalalhat6 a Sellars altal irt librettokban. Igy a mitikus torténeteket feldolgozo
szinpadi mtivekben — tobbek kozott az EI Nifioban és a Gospelben — idében ¢és foldrajzilag
egyarant tavoli kolteményekkel egésziiltek ki a bibliai és misztériumjaték-szovegek. 13
Elébbi esetében a koltemények jelentds része koltonoktdl szarmazik, ezzel a
sziiletéstorténetben kiemelkedd szerephez jut a ndi perspektiva.!® A librettokban jelen 1év6
intertextualitds valdszinlileg Sellars rendez6i latasmodjara vezethetd vissza, mivel
rendezései szinte mindig az egyidejliségrol szolnak.'** Egy 1996-ban késziilt interjuban fejti

ki allaspontjat a Nixon rendezésével kapcsolatban:

Szamomra a drama érdekes része az, [...] amit Bahtyin dialogikus képzel6erdnek
nevezne, ahol az igazsag soha nem itt vagy ott van, hanem a kettd kozott lebegve, a
parhuzamosan zajloé események parbeszédében jelenik meg. [...] Nem arrdl van szo,
hogy Mao mellett vagy Nixon ellen, vagy Nixon mellett vagy Mao ellen vagyunk. [...]
Nem tudod, kinek szurkol a szerzd. Szerintem a nagy drama ismérve, hogy nincs
egyszerll kovetkeztetés: nincs az a benyomdasunk, hogy Nixon mellett vagy ellen
vagyunk. [...] Szerettiik volna, ha vita alakul ki, valami, amirdl beszélni lehet. Ezért
olyasmit hozol létre, [...] ami nem valt ki univerzalis reakciot, hanem pontosan a
reakciok széles skalajanak lehetdségét hordozza magaban. Olyan képeket, zenét, és
szavakat alkotsz, amelyek a nézot arra késztetik, hogy sajat maga alkossa meg a teljes

képet.!4!

134 N.N.: ,,On the Death of Klinghoffer.”

https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/ (Utols6é megtekintés datuma: 2024.04.10.)

135 N.N.:,,0n Doctor Atomic.”

https://www.earbox.com/doctor-atomic/ (Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.10.)

36 N.N.: ,,Atomic.” i.m., i.h.

B7N.N.: ,,Atomic.” i.m., i.h.

138 Arnold Whittall: ,,Birtwistle’s Last Supper and Adams’s El Nifio: Echoes of Old Belief’s.” The Musical
Times Vol.143/1881 (2002. tél): 13-26. 16.

139 Robert Stein: ,,Théatre du Chatelet, Paris: Adams’s »El Nifio«.” Tempo no. 216. (2001. aprilis): 37-38. 37.
140 Matthew Daines: ,,»Nixon in China.« An Interview with Peter Sellars.” Tempo no. 197. (1996. julius): 12—
2
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A Sellars rendezdi stilusaban jelen 1év6 szimultaneitas késdbb mintha az E/ Nifio és a
Gospel librettoiban is megjelenik. A két opera-oratorium valdszintileg mar tilmutat azon a
mivészi torekvésen, hogy a kozonségbdl szubjektiv véleménynyilvanitast valtson ki.
Helyette mintha a kiilonbdz6 korokon ativeld, egymashoz meglehetésen hasonld emberi
sorsok kozotti parhuzamokra keriilne a hangstly. fgy a kombinalt és eklektikus
szOveghasznalat egy olyan torténet 1étrehozasanak eszkdzévé valik, amely Sellars szerint az

orok jelenben jatszodik.!4?

1.3.4. John Adams szinpadi miiveinek apparatusa

Adams szinpadi miiveinek el6adoi apparatusa alapvetden énekesekre, korusra, zenekarra,
valamint elektronikdra oszthato fel. Az életmiivet vizsgalva mindkét eléadoi rétegben
megfigyelhetéek bizonyos tendencidk, amelyeken keresztil nyomon kovetheték a
zeneszerzd gondolkoddsmodjaban fellelheté valtozdsok. A kompozicidkat eldszor a
hangszeres egyiitteseken, majd azt kdvetden a szdlistakon keresztiil fogom vizsgalni.

A zenekar mérete meglehetdsen valtozo. Mig a 20. szazad végi kompozicidkban az
egylittesek atlagos méretiiek, addig a 2000-es évek utan irt darabok egy része tobb
hangszeres el6adot alkalmaz (3. tablazat).!'** A Doctor Atomic utan —amely az egyik legtobb
jatékost igényld opera Adams miivei koziil '** — azonban egyfajta csokkend tendencia
figyelhetd meg: igy példaul az A Flowering Tree és a Gospel egyarant kisebb méretii
egyiittest alkalmaz.!*> A jelenség azonban nem bizonyult tartosnak, mivel az utobbi években
komponalt szinpadi miivek ismét a nagyobb zenekari apparatushoz vald visszatérés jeleit

mutatjak.

142 palmese: ,,The Gospel.” i.m., 49-50. 49.

143 Adams: Nixon. Orchestra. Partitira. i.m., i.h. Adams: Klinghoffer. Orchestra. Partitira. i.m., i.h. John
Adams: El Nisio. Instrumentation. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 2000.) i.h. John Adams: Doctor
Atomic. Orchestra. Partitira. i.h. Adams: A Flowering. Orchestra Partitura. i.m., i.h. John Adams:
Gospel According to the Other Mary. Instrumentation. Partitira. (London: Boosey&Hawkes, 2012.)
John Adams: Girls of the Golden West. Instrumentation. Partitura. (London: Boosey&Hawkes, 2016.)
Adams: Cleopatra. i.m., i.h.

144 Adams: Doctor Atomic.Orchestra. Partitira. i.m., i.h.

145 Adams: A Flowering Tree. Orchestra. Partitira. i.m., i.h. Adams: Gospel. Instrumentation. Partitira. i.m.,
i.h.
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Hasonl6 folyamat figyelhetd meg az énekesek 1étszamat illetden (4. tablazat).!*® Mig
a Nixon és a Klinghoffer meglehetdsen sok szereplét — és ezzel egylitt nagyszamu szolistat —
allit szinpadra, addig az El Niio vagy a Gospel az elézményekhez képest csekélyebb
1étszamu eldadot igényel. Ezzel ellentétben az életmii két legutobbi operajaban az énekesek
szama a zenekar méretével parhuzamosan novekedett.

Adams szamos szinpadi miivében alkalmaz a hagyoményos szimfonikus zenekari
apparatusbol hianyz6 hangszereket. Mig a Nixonban a szaxofonkvartett a fagottokat
helyettesiti, addig a késdbbi kompozicidkban a megszokott zenekari felallast boviti ki egy-
egy hozzaadott jatékossal.!*” Ennek megfelelen az El Nifioban két gitarral, az A Flowering
Treeben két furulyaval, a Gospelben egy basszusgitarral és egy cimbalommal szinesiti az
el6adoi palettat. 4% Ezek a bOvitések azonban nem oOncéluak, hanem az adott darab
atmoszférajanak megteremtésében mitkddnek kozre. Ezt timasztja ald Michael Palmese a
Gospelrdl irt attekintésében, ahol megjegyzi, hogy a ,,cimbalom, amely folyamatosan be- és
atszovi a zenekart, egzotikus és hatarozottan keleti arnyalatot ad a bibliai elbeszélésnek.”!+
A magyar kultirdban a cimbalom ugyan nem kotddik a zenei értelemben vett
orientalizmushoz, eredete a Kozel-Keletre, illetve Azsiara vezetheté vissza, igy érthetd,
hogy Adams miért ezt a hangszert véalasztotta miivébe. !>

Mig a torténelmi témat feldolgozoé szinpadi miivekben az énekesek legtobbszor egy
konkrét szereplét testesitenek meg,'>! addig a mitikus torténeteket elmeséld darabokban a
vokalis szolistak nem mindig vannak nevesitve, ezaltal csak sejteni lehet, melyik karaktert
személyesitik meg. Igy Adams nem erdlteti az EI Nifio énekeseit elére meghatarozott
szerepekbe.!%? Példaul a kontratenortercett egyarant megszolaltatja Gabriel arkangyal, Maria

és az evangélista szavait is.!>

Hasonlé megoldas figyelhetdé meg a Gospelben, ahol a
férfiegyiittes — mint harom angyali hang — a torténetet és Jézus isteni jellemét egyarant

megjeleniti.!>* Adams meglehetdsen szofisztikalt és eklektikus modon kezeli a korust: a

146 Adams: Nixon. Orchestra. Partitira. i.m., i.h. Adams: Klinghoffer. Orchestra. Partitira. i.m., i.h.
Adams: El Ninio. Instrumentation. Partitira. i.m., i.h. Adams: Doctor. Orchestra. Partitira. i.m., i.h.
Adams: A Flowering. Orchestra. Partitura. i.m., i.h. Adams: Gospel. Instrumentation. Partitura. im.,
i.h. Adams: Girls. Instrumentation. Partitira. i.m., .h. Adams: Cleopatra. i.m., i.h.

147 Adams: Nixon. Orchestra. PartitQra. i.m., i.h.

198 Adams: A Flowering. Orchestra. Partitira. i.m., i.h. Adams: Gospel. Instrumentation. Partitira. i.m., i.h.
149 Palmese: ,,The Gospel.” i.m., 49-50. 49.

150 David Kettlewell: ,,Dulcimer.” In: (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.7.
(London: Macmillan, 2001). 678.

151 Adams: Nixon. Cast. Partitira. i.m., i.h.

152 Whittall: ,,Birtwistle’s Last Supper.” 6-26. 19.

153 Adams: El Nifio. Partitira. i.m., 36. 87.

154 Palmese: ,,The Gospel.” i.m., 49-50. 50.
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Gospel els
(7. kottapé

6 felvonasanak En un dia de amor cimii tétele minimalista stilusjegyeket mutat

lda), mig a harmadik jelenetben Lazar feltamasztasanak dbrazolashoz az aleatoria

¢s a grafikus notéaci6 eszkozeit hasznalja a zeneszerzé (8. kottapélda). A harmadik jelenetet

kovetd Drop Down, Ye Heavens cimii korustétel a korabbiakkal szemben az eurdpai

klasszikus

zenére jellemz6 kanonjellegli ellenpontozo eljarasok jeleit mutatja (9. kottapélda).

fgy a szamos kiilonboz6 stilus jelenléte egyfajta atmoszférikus zeneszerzdi abrazolasmod

iranyaba mutathat, ahol Adams a korus reflexioit olyan zeneszerzoi eszkdzokkel alkotja meg,

amelyek hangulataban is megerdsitik, illetve kiemelik a szenvedéstorténet egyes pontjait.

Chorus: En un dia de amor
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7. kottapélda: John Adams: Gospel According to the Other Mary, Chorus: En un diia amor cimi tételének
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8. kottapélda: John Adams: Gospel According to the Other Mary, Scene 3 (498-504. iitem)
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Kontextus
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9. kottapélda: John Adams: Gospel According to the Other Mary, Chorus
korustétele (15-21. iitem)
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SZINPADI Nixon in | The Death of El Nifio | Doctor A Flowering | The Gospel Girls of the | Antony and
MUVEK China Klinghoffer Atomic Tree According to the | Golden Cleopatra
Other Mary West
Fafuvosok 2 fuvola |2 fuvola 2 fuvola | 3 fuvola 3 fuvola 3 fuvola 3 fuvola 3 fuvola
2 oboa 2 oboa 2 oboa |3 oboa 2 oboa 2 oboa 3 oboa 2 oboa
3 klarinét | 2 klarinét 2 klarinét | 3 klarinét | 3 klarinét 2 klarinét 3 klarinét 3 klarinét
4 2 fagott 2 fagott | 3 fagott 2 fagott 2 fagott 3 fagott 3 fagott
szaxofon 2 furulya
Rézflvésok 3 trombita | 2 kiirt 3 kiirt 4 kiirt 4 kiirt 4 kiirt 4 kiirt ,
3 harsona | 2 trombita 3 harsona| 4 trombita | 2 trombita 2 trombita 3 trombita 4 letirt .
2 harsona 3 harsona | 3 harsona 2 harsona 3 harsona 3 trombita
1 tuba 1 tuba 3 harsona
1 tuba
Uté- és egyéb | 11itd 1 it 3 it istdob istdob 31t 2 it istdob
hangszerek 2 zongora | listdob zongora, |4 1to 4 itd basszusgitar zongora 3 utd
1 sampler | harfa cseleszta | harfa harfa cimbalom harmonika | 2 harfa
2 sampler 1 cseleszta | cseleszta harfa gitar cseleszta
elektronika sampler [ elektronika elektronika
2 gitar
harfa
Vonoésok 6-6-4-4. | 8-8-0-6-4 14-6-6-4 | Vonosok | 12-10-8-6-5 | Vondsok 12-9-7-7-5 | Vonosok
2

3. tdblazat: John Adams szinpadi miivinek hangszeres apparatusai
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Kontextus

SZJ'NPADI Nixon in| The Death of| El Nifio Doctor A Flowering| Gospel Girls of the| Antony and
MUVEK China Klinghoffer Atomic Tree According to the| Golden West | Cleopatra
Other Mary
Noéi szolistak | 2 szopran 1 szopran 1 szopran 1 mezzo | 1 szopran 1 szopran 2 szopran 1 szopran
3 1 mezzoszopran | 1 1 kontraalt 1 kontraalt 1 3 kontraalt
mezzoszopran| 1 kontraalt mezzoszopran mezzoSzopran
Férfi 1 tenor 1 tenor 3 kontratenor | 2 tenor 1 tenor 1 tenor 1 tenor 3 tenor
szolistak 2 bariton 3 bariton 1 bariton 3 bariton | 1 bariton 3 kontraalt 1 bariton 3 bariton
1 basszbariton | 2 basszbariton 1 basszus 1 basszbariton| 1 basszbariton
1 basszus
Korus vegyeskar vegyeskar gyerekkar vegyeskar | vegyeskar | vegyeskar férfikar vegyeskar
vegyeskar

4. tablazat: John Adams szinpadi miivinek vokalis apparatusai
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1.3.5. Osszegzés

Adams szinpadi miiveinek vizsgélatakor harom alkotdi periodus bontakozik ki, amelyek
kisebb-nagyobb mértékben fedik is egymast. Az elsé korszakot — koriilbeliil 1987-t61 1999-
ig — a tisztan kortars torténelmi eseményeket feldolgozo operak jelentik. Erre az iddszakra
jellemzdéek az erdteljes szimmetrikus szerkezetek. A zenekar altalaban kozepes méretii, a
megszokott felallds bizonyos hangszerei esetenként cserélddnek, ugyanakkor szintetizator
¢s elektronika egésziti ki az eldadoi apparatust. A nagyobb szdmu énekes szolista mellett
szerkezetileg és dramaturgiai szempontbol is meghatdroz6 szerepet tolt be a korus. Ide
sorolhatjuk a Nixont, a Klinghoffert és az [ Was Lookingot.

A maésodik korszakban — koriilbeliil 1999-t6l 2012-ig — a torténelmi témaja
kompoziciok mellett a mitikus torténeteket feldolgozé miivek is megjelennek. Ebben az
alkotoi periddusban a korabbiakhoz képest nagyobb iddegységekben kdvetik egymast a
darabok. A szerkezetben tovabbra is fontos szerep jut a szimmetridnak. A zenei egylittesek
méretét és az énekesek létszamat tekintve — a Doctor Atomicot kivéve — csokkend tendencia
figyelheté meg. Az elektronika és a szintetizator alkalmazéasa egyre inkabb hattérbe szorul,
mig ezzel egyiitt — bizonyos esetekben meglehetdsen ritka — kiegészité hangszerek jelennek
meg az eléadoi appardtusban. A korus a kordbbiakkal ellentétben kevesebbszer jut 6nallo
szerephez, azonban megszoélalasai gyakrabban szovik at az egyes darabok egészét. Ennek az
alkotodi periodusnak a részét képezi az El Nifio, a Doctor Atomic, az A Flowering Tree és a
Gospel.

Az utols6 korszak — amely 2012-t6l napjainkig definidlhatdé — a torténelmi
eseményeket feldolgozd miivekhez vald visszatérést mutatja. Ezzel egyiitt mintha az els6
alkotodi periddusra jellemz6 tendencidk is Gjra megjelennének Adams miivészetében: példaul
a nagyobb méretli hangszeres apparatus, illetve tobb énekes szolista alkalmazasa.
Ugyanakkor az el6z6 korszak bizonyos megoldésai is visszakdszonnek a miivekben a
kiegészitd hangszerek haszndlataval, a szintetizator mell6zésével, illetve a szolistakbol allo
tercett megjelenésével.

Habér Adams szinpadi miiveinek attekintésével szdmos kompozicids és dramaturgiai
elvre deriilt fény, a Gospellel kapcsolatban néhany kérdés megvalaszolatlanul maradt. Az
opera-oratorium idékezelési problémai vagy Maria személyazonossaga koriili ambivalencia
mind olyan kardindlis pontjai a darab értelmezésének, amelyeket a libretto alapos vizsgalata

segithet tisztazni.
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2. Kompozicios és dramaturgiai megoldasok

2.1. Peter Sellars librettojanak dramaturgiaja

2.1.1. Idokezelés, a rendezés szinhazi hattere

Peter Sellars (1957-) amerikai szinhazi- és operarendezd; tobb Adams-opera, példaul a
Nixon in China és a The Death of Klinghoffer rendezése fliz6dik a nevéhez.! A 2000-es évek
elejétdl Sellars szovegirdként is komoly részt vallalt az amerikai zeneszerzé szinpadi
miiveinek l1étrejottében: tobbek kdzott az El Nirio, a Doctor Atomic, a The Gospel According
to the Other Mary és a Girls of the Golden West cimili szinpadi miivek librettdi is neki
koszonhetdek.? 1980-ban a harvardi diplomaszerzése utan Japanban, Kinaban és Indidban
folytatta tanulményait.> Az azsiai tapasztalatok koziil a javai tancmesterrel, Romo Sasszal
valo talalkozasa tekinthet6 a legfontosabbnak. Még az 1980-as évek elején ismerkedett meg
Sas miivészetével, aki az elavult elemek elhagyasaval teremtette 1jja a javai tincot.* KésGbb
egy milvészeti forumon maga Sellars is megerdsitette, hogy ez az élmény inspiralta abban,
hogy klasszikus miiveket rendezzen, mivel allitasa szerint a tradicioban mar 6nmagaban ott
rejlik a re-invencid lehetésége.® A javai Gt fontos mérfoldkd volt az amerikai rendezd
szamara, annak ellenére, hogy az ott szerzett tapasztalatok és Sas miivészete nem egy
teljesen ) nézdépont elsajatitdsdhoz vezettek, hanem a sajat elképzeléseit, koncepcioit
gazdagitottdk.Sellars mar egyetemi évei végén is rendhagyoan Aallitotta szinpadra a

klasszikusokat.® A régebbi torténetek aktualizaldsa nem kizarolag egyszeri dramaturgiai

I Steven Ledbetter: ,,Peter Sellars.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-10022425207rskey=PCtpH4&result=1 (Utols6é megtekintés datuma: 2025.01.15.).
2N.N.:,,El Nifio.” https://www.earbox.com/el-nino/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025.01.15.). N.N.: ,, Doctor
Atomic.” https://www.earbox.com/doctor-atomic/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025.01.15.). N.N.: ,, The
Gospel According to the Other Mary.” https://www.earbox.com/the-gospel-according-to-the-other-mary/
(Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.15.). N.N.: ,,Girls of the Golden West.” https://www.earbox.com/girls-
golden-west/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.15.).

*N.N.:,,Biography. Peter Sellars.” https://americanrepertorytheater.org/bio/peter-sellars/ (Utolsé megtekintés
datuma: 2025. 01. 15.).

4 Matthew Isaac Cohen: ,,Peter Sellars: Asia on the World Stage.”
https://asianperformingartsforum.wordpress.com/past-events/asi-on-the-world-stage-a-talk-by-pe/

(Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.16.).

SLh.

® Laura Battle: ,,Peter Sellars Talks about His Spiritual Side.” https:/www.ft.com/content/5374df38-6377-
11e4-8a63-00144feabdc0 (Utols6é megtekintés datuma: 2025.01.16.).
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https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002242520?rskey=PCtpH4&result=1
https://www.earbox.com/el-nino/
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/the-gospel-according-to-the-other-mary/
https://www.earbox.com/girls-golden-west/
https://www.earbox.com/girls-golden-west/
https://americanrepertorytheater.org/bio/peter-sellars/
https://asianperformingartsforum.wordpress.com/past-events/asi-on-the-world-stage-a-talk-by-pe/
https://www.ft.com/content/5374df38-6377-11e4-8a63-00144feabdc0
https://www.ft.com/content/5374df38-6377-11e4-8a63-00144feabdc0
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megoldas, hanem Sellars rendezéseinek egyik visszatéré stiluseleme. Tobb Mozart-
operarendezése is eltért a hagyomanyos megkozelitésektdl, példaul a Vardzsfuvolat az 1950-
es évekbe a nyugati partra helyezte at, mig a Figaro hazassaga egy New York-i bérhazban
jatszodik. Sellarsnal a kiilonbozd tradiciok ujragondolasa egy mar 1étezé rendezdi vizid
megerdsitéseként és nem 6nalldé impulzusként értelmezhetd. Ugyanakkor a régi miivek 1j
kornyezetbe helyezése elsdsorban csak Sellars és a klasszikus alapanyag kapcsolatara mutat
r4, arra nem valaszol, hogy miért fordult az amerikai rendez6 a keleti miivészeti iranyzatok
felé, hiszen a nyugati miivészetektdl sem idegen a tradicid Ujraértelmezésének,
megreformalasanak gondolata. Sajat bevalldsa szerint a japan és a kinai szinhdzkultlra iranti
érdeklédése mogott elsdsorban az allt, hogy egy sziikséges rendez6i formanyelvvel koriil
tudja irni a régi és (1j miivészetek kozotti hasonlosagokat. ’

De mi indokolta az 01j eszkdzoket, ha a klasszikus miivek idétlensége mar 6nmagaban
képes hidként ativelni a mult és a jelen kozotti tavolsagot? Sellars szerint a nyugati kulturalis
rendszerek zartsiga és hierarchikus jellege jelenti a problémat.® Allitasa meglepé annak
fényében, hogy az Egyesiilt Allamok tarsadalméara gyakran alkalmazzak az olvasztotégely
metaforat,” mivel szdmos hagyomany, identitas és kultira keveredik benne. Ugyanakkor
tobb tanulmany is igazolni latszik Sellars éles kritikajat.!® Ebben a kulturalis helyzetben
olyan nyelvezet valt sziikségessé, amely a merev politikai hatdrokat és a cenzura
kikeriilésének lehetdségét egyarant magaban hordozza. Szamos dzsiai miivészeti stilusban
talalhatoak erre megoldasok. Példdul a japan wukijo-e az erotikus alakok
antropomorfizalasaval keriilte meg a korlatozd intézkedéseket,!! mig a kinai szinhazban
szamos olyan darab létezik, amely politikai kérdéseket felforgaté mdodon targyal, mikdzben

a hagyomanyos formai keretek érintetlenek maradnak.'?

7 Cohen: ,.Peter Sellars.” i.m., i.h.

8 Lh.

® Geoffrey Brahm Levey: ,,Multicultural Integration in Political Theory. Multiculturalism and National
Integration.” In: James Jupp és Michael Clyne (szerk.): Multiculturalism and Integration. A Harmonious
Relationship. (Canberra: ANU E Press, 2011.) 80. Az olvasztotégely kifejezést az angol melting pot
megfeleldjeként hasznalom.

19 Diane Lynn Gusa: ,,White Institutional Presence: The Impact of Whitness on Campus Climate.”
https://scholarsarchive.library.albany.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1048&context=legacy-etd

Utols6 megtekintés datuma: (2025. 01. 17.). Tema Okun: ,,White Dominant Culture and Something Different.
A worksheet.” https://www.cacgrants.org/assets/ce/Documents/2019/WhiteDominantCulture.pdf

Utols6 megtekintés datuma: (2025. 01. 17.).

! Rebecca Stevens: ,,The Forbidden Ukiyo-e of Edo Japan.”
https://www.thecollector.com/ukiyo-e-censorship/ Utolsé megtekintés datuma: (2025. 01. 17.).

12 Min Tian: ,,»Alienation-Effect« for Whom? Brecht’s Misinterpretation of the Classical Chinese Theatre.”
Asian Theatre Journal Vol.14/2 (1997. 6sz): 200-222. 217.
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Habér Sellars szamos dzsiai miivészeti lehetdsége volt felfedezni a cenzura
megkeriilésének eszkozeit, a legnagyobb hatast valoszintileg a kinai kunqu opera gyakorolta
ra. A rendezé még 1980-ban, elsd kinai ttja soran taldlkozott a miifajjal, amely annyira
magaval ragadta, hogy kés6bbi rendezéseiben is megtalalhatéak a kiilonb6zd elemei.!® A
kunqu eléadd-miivészetben az ének és a tdncmozdulatok megbonthatatlan, harmonikus
egységet képeznek; négy alapvetd eleme az éneklés, a beszéd, a szinészi jaték és a tanc.!* A
miifaj inkabb a Kinan tlrol érkezett szinhazlatogatonak lehet kiilonleges; Révész Agota
szinhdz sokaig az éneket és tancot egyesité miifajt jelentette, és hogy a kunqu csak a 19.
szazadig volt dominans formaja a kinai szinjatszasnak.!® igy Sellars feltételezhetden nem az
uralkodé szinhazi formdval, hanem annak egy korabbi, archaikus valtozataval talalkozott.
Ami megkiilonbozteti a kunqut a tobbi stilustol, az a magasszintli irodalmi szoveg, valamint

a szinte minimalistanak nevezhetd szinpadkép.

2.1.2. A libretto idokezelése

A Gospel librettojanak érdekessége az 6- és ijszovetségi, valamint a 19-20. szézadi és a
kortars szovegek egymas mellé helyezésében és szembedllitisaban rejlik. A kiilonb6zd
forrdsok azonban amellett, hogy szorosan Osszekapcsolddnak, latszolag két idévonalat is
létrehoznak a darabban. A bibliai réteg Jézus életének szenvedéstorténetét meséli el, a
jelenkori pedig a kortars vilag problémait — a droghaszndlatot és a tarsadalmi
egyenldtlenségeket — mutatja be. Az iddsikok kozotti hatarok hol elmosddnak, hol élesen
elkiiloniilnek, lehetdséget adva kiilonbozd dramaturgiai értelmezésekre. Felmeriil a kérdés,
hogy valdban két kiilon idévonal van a miiben vagy a jelen képei csupan allegdriaként
szolgalnak a bibliai eseményekhez? A fejezetben ezt a kérdést jarom koriil, valamint
kisérletet teszek arra, hogy az iddsikok dinamikajan keresztiil feltarjam a ml egyetemes
iizenetét.

A bibliai szal nem korlatozodik kozvetleniil a passido cselekményére. Az elsd
felvonasban olyan események szerepelnek, mint Lazar feltdmasztasa és az azt kdvetd

betaniai vacsora, amelyek Janos evangéliumédban — a kompoziciohoz hasonloan — megeldzik

B 1Lh

14 Xiao Li: Chinese Kunqu Opera. (South San Francisco: Long River Press, 2005.) 31-35.

15 Révész Agota: Lirai Anatomia. avagy A szinész munkdja a jingju (,,pekingi opera”) szinpadan. DLA
disszertacio. Budapest: Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetem, 2009. (Kézirat). 3. 8.
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Jézus keresztre feszitését. Az Okori narrativa linedrisan halad a cselekmény fébb pontjai
kozott. Az eredeti szovegben Maria, Marta és Lazar csak a torténet mellékszerepldiként
jelentek meg, azonban a Gospelben a szenvedéseiken és gondolataikon keresztiil
kozelebbrdl megismerjiik Oket, igy az 0jszovetségi részekhez képest jobban eldtérbe
keriilnek.

A kortars 1d6sik ezzel szemben nem helyezi el meghatarozott idében a szereploket,
azonban a cselekmény szdmos pontja — példaul a droghasznalat és a rend6ri hatalommal valo
visszaélés — egyértelmiien utal a jelenkorra. Igy egy olyan alarendel viszony jon létre,
amelyben az evangéliumi szakaszok egy kortars szlirébn keresztiil gazdagodnak uj
jelentésekkel, kozelebb hozva Jézus szenvedéstorténetét napjaink operalatogatd
kozonségéhez. Igy a kortars iddsik valdjaban egy reflektiv réteg, mivelnem a konkrét
korszakok keriilnek el6térbe, hanem a kiilonb6z6 emberi sorsok kozotti parhuzamok.

A kompozici6 idokezelése szamos értelmezési lehetdséget kindl attol fiiggden, hogy
a bibliai és a kortars rétegek kiilonallonak tekintheték egymastol vagy egyiitt egy 6nallo
jelentéssel birnak. Ennek megfeleléen harom kiilonb6zd szemszogbdl vizsgalhatd a darab
idovonala: bibliai alaptorténet kortars reflexioval, jelenkori alaptorténet archaizald bibliai
réteggel vagy egységes idévonal.

Az elsé lehetdség elonye, hogy a bibliai szovegek narrativ strukturdja vilagosabb és
meghatarozottabb, igy képes megdgyazni a kortars reflexiok szamara. A megszokottol
eltérd, illetve kibdvitett torténet ) megvilagitasba helyezi a bibliai szalat, mikozben a
szenvedéstorténet jol ismert mozzanatai segitenek eligazodni a darabban. Ezzel egyiitt
konkrét cselekménye van, igy valoban képes alapot teremteni az opera-oratoérium szamara.
A darab kortars rétege legtobbszor a bibliai részekre reflektal vagy a szereplok belsd
monologjat mutatja be, tehat nem 6nallo torténet. Ugyanakkor megtalalhatoak benne ettdl
eltérd megoldasok is. Példaul az elsé felvonds harmadik és negyedik jelenetét atkotd
korustétel egy 6szovetségi szovegrészletet dolgoz fel (1z 45,8), mig a negyedik jelenetben a
kortars réteget egy kozépkori idézet ellenpontozza (Bingeni Szent Hildegard: Spiritus
Sanctus Vivificans).'® igy e néhany kivételtdl eltekintve megéllapithat6, hogy a kortars réteg

a bibliai részeket egésziti ki, értelmezi Gjra.

16 Bingeni Szent Hildegard: ,,Sprititus Sanctus Vivificans.”
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/9¢/IMSL.P908699-PMLP1425823-
hildegard_spiritus_sanctus_vivificans.pdf (Utols6é megtekintés datuma: 2025.01.14.).
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A masodik értelmezésben a modern idévonal kertil elétérbe. A bibliai réteg inkabb
szimbolikus, hivatkozési pontként mikodik, amely keretet ad a jelenkori problémak
értelmezéséhez, mikozben azok eredetét korabbi idOkre vezeti vissza. E lehetség szerint
tehat a mi olyan kozponti kérdéseket vet fel — mint a szegénység, veszteség, hit —, amelyek
a multban gyokereznek. A kortars vonal toredezettsége és elmélkedd jellege miatt nem all
Ossze egy valddi torténetté, ugyanakkor jol tiikkr6zi mindennapjaink gyakran kaotikus,
kilatastalan valosagat.

Az utolso nézépont alapjan a két réteg kdzotti hatarvonal elmosddik, az idévonalak
egyetlen torténetté allnak Ossze. Erre példa a masodik felvonas els6 két jelenete, ahol Jézus
¢s az asszonyok elfogasa szinte egy idében megy végbe. A két idévonal egymas mellé
rendelésével a cselekmény egy olyan iddtlen egységet alkot, amelyben a bibliai és a kortars
szenvedések ugyanannak az ismétlddé emberi tapasztalatnak a vetiiletei. Szintén a harmadik
értelmezést tdmasztjak ala Peter Sellars szavai, melyek szerint a Gospelben ,,az Other Mary
célja az volt, hogy a szenvedéstorténetet az Orok jelenbe, a szakralis miivészet

»17 Allitasa az opera-oratorium els@ felvonasanak utolsd

hagyomdnyaba helyezze.
jelenetében, azon beliil is Lazar hisvéti monoldgjaban szintén visszakdszon.!® Ezaltal az
idévonalak néhol nehezen kovethetd dramaturgiai keveredése érthetdvé valik, habar
bizonyos esetekben tovabbra is nehéz meghatarozni, hogy éppen melyik idésikban jatszodik
a torténet.

Mivel a Gospel 2013-as szinpadi 6sbemutatdjardl nem érhetd el audiovizudlis anyag,
a késobbi bemutatok — példaul a 2024-es osztrak premier — pedig mar mas rendezésben
keriiltek szinpadra,'® igy csupan videdinterjik rovid vagoképei adnak némi betekintést az
eredeti rendezésbe.?’ Ami a rovid felvételekbdl elsére leginkabb szembetlinik, az a rendezés

rendkiviil visszafogott jellege, amelyet akar szcenirozésnak is lehetne nevezni, ha a

17 Andrew Maisel: ,,The Passion of John Adams and Peter Sellars.”
https://www.mundoclasico.com/articulo/18084/The-Passion-of-John-Adams-and-Peter-Sellars

(Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.15.).

18 A ma visszafolyik a tegnapba, mint a torkolatanal eliszaposodott foly6. Mindegyikiink volt mar rabszolga
Egyiptomban, aztatta a szalmat agyaggal és verejtékkel, és szaraz labbal kelt at a tengeren: mond, miben
kiilonbozik ez az éjszaka a tobbi éjszakatol? Mondjatok meg, miben kiilonbdzik ez a husvét a tobbi husvéttol?”
Az idézet a Gospel elso felvonasanak 6todik jelenetébdl szarmazik.

Y N.N.: ,,The Gospel According to the Other Mary.” https://www.operabase.com/productions/the-gospel-
according-to-the-other-mary-192825/en (Utolsé megtekintés datuma: 2025.01.15.). A bécsi bemutatot Lisenka
Heijboer Castafion rendezte.

20 N.N.:, Interjii John Adams-el.”

https://www.youtube.com/watch?v=/7Z0ahdo0c3g (Interju készitésének datuma: (2013.05.14.) (Audiovizualis
felvétel). Habar tobb kiilonb6zo eldadasrol is megtalalhatoak bejatszasok, a 2013-as, szinpadi 6sbemutatd
anyagat tartalmazo interjut veszem alapul, amely a Los Angeles-i Filharmonikusok YouTube-csatornajan
érhetd el.
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szinpadon nem lenne egyetlen kellék sem — példaul a lepel, amivel Lazart temetik el. A
csupasz szinpadkép a korus és a tdncosok gesztusait hangstlyozza, akik hol a szolistakat,
hol a zenét kisérik. Sellars kunguhoz valo kapcsolddasa mind vizualisan, mind verbalisan
megjelenik a Gospelben: az 6si kinai miifajhoz hasonléan ugyanis itt is fontos dramaturgiai
szerep jut a tincmozdulatoknak és a szépirodalmi szovegeknek.?!

Sellars rendezéseiben a bibliai és kortars iddsikok talalkozasa univerzalis ilizenetet
hordoz. A rendezd tradiciok Ujragondoldsaval és a japan, illetve a kinai szinhaz ihlette
dramaturgiai megoldasokkal allitja szinpadra a darabot. A rendezés ¢és a librettd célja, hogy
a hallgatot egy olyan id6tlen térbe vezesse, ahol a mult és a jelen egymas mellé helyezésével

az opera nemcsak egy torténet mesél el, hanem egyetemes reflexioként szolgal.

2.1.2. Forraselemzés: a szovegek viszonya

Sellars szovegkdnyve —amelyben egymastol térben és iddben is tdvol esé anyagokat kapcsol
Ossze a rendezd — szamos forrasbol épitkezik. A darabot multilingualitds jellemzi: angol,
spanyol ¢és latin nyelven szo6lalnak meg a szolistak, valamint a korus. Ebben az alfejezetben
a kiilonbozo rétegek forrasait fogom attekinteni, majd a librettot alkotd szovegek kozotti
lehetséges kapcsolatokat fogom vizsgélni.

A bibliai réteg egyarant merit az 6- és az Ujszovetségi szakaszokbol. El6bbi 1zajas
proféta jovendoléseit, valamint a tizedik zsoltar részleteit foglalja magaban, mig utobbi az
evangéliumot veszi alapul. A libretto nem emel ki egyértelmiien egyetlen evangélistat sem
forrasként, mindannyiuk leirasat felhasznalja, az idézetek szdma alapjan azonban arra lehet
kovetkeztetni, hogy Sellars elsdsorban Janost részesitette elényben: igy téle Osszesen
huszonhat, Lukécstol hét, Matétol kettd és Marktol mindossze egy szovegrészlet szerepel.
Am hidba a komplex szerkesztés, mégis mintha az idézett szentirasi szakaszok tobb helyen
hidnyosak lennének. Bizonyos esetekben csak szavak, maskor egész mondatrészek
hidnyoznak a versekbdl.

Az irodalmi réteg jelentds része a 19-20. szazadbol szarmazik, ugyanakkor a
szépirodalmi alkotdsok mellett més irdsok, példaul dnéletrajzok, esszék és vallasos szovegek

is gazdagitjdk a Gospel szovegkonyvét.?? Ezek zomében ndi szerz6k — példaul Rosario

2! Thomas May: ,,About This Recording. »...Like a Bird Crucified in Flight.«”
https://www.gustavodudamel.com/album/adams-the-gospel-according-to-the-other-mary (Utols6 megtekintés
datuma: 2025. 01. 17.).

2 Lh.
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Castellanos mexikoi szdrmazast ird és koltd, Dorothy Day amerikai jsagird és aktivista,
June Jordan afroamerikai kolto és esszé€ird, valamint Louise Erdrich amerikai 6slakos ir6 és
koltd — tollabol sziilettek. 2° Az altaluk képviselt ndi perspektiva altal parhuzam mutatkozik
meg a bibliai ndalakok és jelenkori tarsaik kozott. Izgalmas kivételt képez a sorban Bingeni
Szent Hildegard, mivel a Zsoltarszimfonia a Szentlélekhez cimli kolteményének beemelése
térben és id6ben egyarant &tmenetet képez a kortars és a bibliai rétegek kozott. A kozépkori,
latin nyelvili szoveg a betaniai vacsora cselekményét feldolgozé jelenet archaizalo rétegét
képezi, szemben a korabbi, illetve késobbi részekkel, amelyeknél ezt a funkcidt az 6- és
ujszovetségi szakaszok toltik be. Az atmenetet erdsiti tovabbd Hildegard szdvegének
személyes jellege, amely elsdsorban a librettd kortars rétegére jellemzé. fgy az olyan
szakaszok alapjan, mint a ,.kitorolve a blinds foltokat, balzsama sebeinket enyhiti és igy élete
dicsérettel ragyog”, a kdltemény a bibliai és a jelenkor forrasok ismertetdjegyeit egyarant
magan viseli. A librettoban tobbségében szerepelnek a koltdndktdl szarmazo szovegek, ez a
tulsuly pedig egy alternativ megkozelitést hoz 1étre, amelyben a szenvedéstorténetet ,,a
masik Maria” szemszogébol kovethetjiik végig. A szerzondk személye azonban még mas
szempontok miatt is fontos: egyrészt az amerikai lakossag egy etnikai szempontbol
elnyomott, hattérbe szoritott részét képviselik, masrészt koziiliik tobben is aktivan kiizdottek
— Louise Erdrich, az egyetlen €16 szerzd pedig még napjainkban is kiizd — a tarsadalmi
problémadk ellen. A férfi szerz6k — Rubén Dario nicaraguai koltd és Gjsagiro,>* valamint az
olasz Primo Levi holokauszttlél6?> — ndi kortarsaikhoz hasonlé politikai és tarsadalmi
hattérrel rendelkeztek. Ugyan a ndktdl szarmazd szévegek mennyiségéhez képest az 6
részleteik elenyészéek, de mégis jelentdések, mivel a kompozicié fontos dramaturgiai
pontjain szélalnak meg. Igy Levi Passover cimii kolteménye az elsé felvonas
zardjelenetében, Lazar husvéti aridjaban jelenik meg, mig Dario Spes cimii versének szavait
az imadkoz6 ndk visszhangozzak a masodik felvonasban, az Arrest of the Women cimi
jelenetben. 26

A librettd bizonyos szakaszai egyetlen kordbban emlitett szerz6hoz sem kothetdk,

példaul az els6 felvonas nyitdjelenete, valamint a negyedik jelenet Supper at Bethany ¢és a

B Lh.

24 N.N.: ,,Rubén Dario.” https://www.poetryfoundation.org/poets/ruben-dario (Utolsé6 megtekintés datuma:
2025.01. 28.).

%5 Thomas May: ,,About This Recording.” i.m., i.h.

26 N.N.: ,,Primo Levi and Passover.” https://aviyakushner.substack.com/p/primo-levi-and-passover (Utolsd
megtekintés datuma: 2025.01.26.).

Rubén Dario: ,,Cantos de vida y esperanza.” https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cantos-de-vida-y-
esperanza/html/feel56ea-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 28.).
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masodik felvonas Night cimii jelenetének szovegei — ezeket feltételezhetden Sellars alkotta
meg azzal a céllal, hogy atkotd szerepet toltsenek be.

A kiilonbozd szovegrészek legtobbszor reflektiv moédon kapesolodnak egymashoz.
Példaul az elsd felvonds harmadik jelenetében a Lazar gyaszolasat bemutatd bibliai verseket
Jordan In My Own Explosive Here cimi kolteményének egy részlete teszi személyesebbé.
Az ezt kdveté Drop Down, Ye Heavens cimii, Oszovetségbél idéz6 korustétel — a klasszikus
eurdpai oratoriumi hagyomanyokhoz hasonléan — kommentélja az el6z6 jelenet torténéseit.
Utobbi jelenet azért is bir jelentdséggel, mert példaként szolgél arra, hogy a bibliai réteget
nem kizdrélag a kortars szovegek, hanem az ugyanazon forrasbol szarmazoé szakaszok
egyarant kiegészithetik. Hasonlo megoldas talalhato a jelenkori rétegek kozott is. A masodik
felvonas az Arrest of the Women cimil jelenetében — amely Jézus elfogasanak bibliai
torténetével alkot parhuzamot — a rendezd Day Onéletrajzi irasait felhaszndlva mutatja be a
cselekményt, egy masik 20. szazadi lirai idézettel pedig elmélyiti azt, igy az imadkozo
mexikoi nék gondolatait Rubén Darid Spes cimii kolteménye tolmacsolja. 27

A reflexiok nem minden esetben a kiilonb6zd rétegek kozotti parhuzamokbol
¢épitkeznek. A betdniai vacsora alkalmaval Maria megkeni Jézus 1abat olajjal. Az elsd
felvonas negyedik jelenete azonban nem csupan a fentebb emlitett bibliai képet abrazolja,
hanem két ellentétes szoveg egyidejii alkalmazéasaval Mdria Jézushoz fliz6d6 kapcsolatat is
sokkal komplexebbé teszi. Az oppozicid egyik oldaldn Erdrich Mary Magdalene cimii verse
all. A koltemény képei nagy mértékben szexualis toltetiiek, de egytttal megjelennek benniik
a blinbanatot jelképezd metafordk is.?® A 20. szazadi poétaval szemben Szent Hildegard
Spiritus Sanctus Vivificans cimi latin nyelvii himnusza helyezkedik el, amely a Szentlélek
erejét dicsditi, sorai azonban atvitt értelemben egyarant felfoghatéak a néi teremtéképesség
magasztalasaként.?’ A két koltemény szimbolikusan jeleniti meg és helyezi egymas mellé a
testiséget és a spiritualitast.

Az egyes forrasok kiilonboz6 megjelenitési modjai a kompozicid szerkezetében
tovabb arnyaljak a szovegek egymdshoz vald viszonyat. Az elsé felvonidsban minden
jeleneten beliil keverednek a kiilonbdzd forrasanyagok — kivéve a néikari En un Dia De

Amor és a vegyeskari Drop Down, Ye Heavens tételeket —, mig a masodikban egy adott

27 Darid: ,,Cantos.”https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cantos-de-vida-y-esperanza/html/fee 1 56ea-
82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 28.).

28 A bokéid mosom a konnyeimmel. Hajam sepriijével torlom le. A hangod még mindig megremeg felettem.
Levagom a hajamat és atdobom a parnadon...” Louise Erdrich: Mary Magdalene

2 A szentlélek, €16 és életet ado, az élet, amely minden dolgot mozgat...” Bingeni Szent Hildegard: Spiritus
Sanctus Vivificans.
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jeleneten, illetve korusrészleten beliil vagy pusztan bibliai vagy irodalmi forrdsanyag
talalhat6. Habar a kiillonbozo forrasok egymas mellé helyezése az opera-oratdriumban jol
tikrozi Sellars rendezdi koncepcidjat, dramaturgiai szempontbdl néha tulsdgosan
komplexnek, ezaltal néhol nehezebben érthetdnek vagy befogadhatonak bizonyul a
cselekmény. Talan nem véletlen, hogy a Gospe!/ Adams korabbi szinpadi miiveihez képest
jobban megosztotta a kritikusokat. Ezt erdsiti meg tobbek kozott Zachary Woolfe amerikai
zenekritikus is, aki a kompoziciot az El Nifiochoz képest nem csupan sokkal zstfoltabbnak
¢és kevésbé koherensnek talalta, hanem allitasa szerint a darabban tobb dramaturgiai hiba is
akad.’® Az els6dleges probléma véleménye szerint abbol fakad, hogy a dramaturgia és a zene
egyarant mindent el akar magyarazni a miiben, ennek kdszonhetéen viszont meglehetésen

felemas megoldas sziiletik. Woolfe az alabbi moédon mutat ra a kompozicié hidnyossagaira:

»Mr. Adams ¢és Mr. Sellars [...] teljes mértékben kidolgozott, érzelmileg mély
karaktereket akarnak alkotni, akik egyben elvont, elmélkedo archetipusok is. [...] Maria
¢s Marta — nem is beszélve a enigmatikus Lazarrol — egyszerre homalyosak és
nyilvanvaléak. Eppen annyit tudunk meg roluk, hogy frusztralo legyen, hogy nem

tudunk meg sokkal tobbet.”"

A kritikus a homalyosan megirt karakterekkel magyarazza tovabb a cselekmény
bibliai és irodalmi szovegek altal torténd elaprozodasat és a politikai parhuzamok erdltetett
jellegét.>

Mig a mi elsé felében gyakori a jeleneteken, illetve tételekben beliili vegyes
szoveghasznalat, addig a masodik felvonasra az ellenkezdje igaz: az egyes részek tilnyomo
tobbsége kizardlag egy forrasbol épitkezik és azok jol elkiiloniilnek egymastol. Az
elézményekhez képest letisztultabb librettd a torténetvezetésre is hatdst gyakorol: sokkal
kevesebb iddbeli és térbeli ugras figyelhetdé meg, ezaltal egy konnyebben kovethetd,
linearisabb cselekményt kapunk. Ugyanez a tendencia vehetd észre a masodik felvonas
jeleneteinek sorrendjében, amely szerint a kortars és a bibliai szakaszok felvaltva jelennek

meg. A két felvonas szovegkezelési megoldasait az alabbi tablazat szemlélteti:

30 Zachary Woolfe: ,,Composers New Passion Unspooled.”
https://www.nytimes.com/2012/06/02/arts/music/the-gospel-according-to-the-other-mary-by-john-
adams.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.28.).

3 Lh.

32 Lh.
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1. felvonas 2. felvonas
Jelenet Forras(ok) Jelenetek Forras(ok)

Scene 1 Vegyes Chorus: Who Rips Kortars
His Flesh

Scene 2 Vegyes Scene 1 (The Arrest | Bibliai
of Jesus)

Chorus: En un Dia | Kortars Scene 2 (Arrest of | Kortars

De Amor the Women)

Scene 3 Vegyes Scene 3 (Golgotha) | Bibliai

Chorus: Drop Bibliai Scene 4 Kortars

Down, Ye Heavens (Night)

Scene 4 (Supper at | Vegyes Scene 5 (The Bibliai

Bethany) Sepulchre; Mary’s
awakening)

Scene 5 Vegyes Chorus: It Is Spring | Kortars

- - Scene 6 Bibliai
(Earthquake and
Recognition Scene)

5. tablazat: a Gospel egyes jeleneteinek szovegforrasai

2.1.3. A cimszereplo kiléte: Maria Magdolna vagy betaniai Maria?

A Gospel According to the Other Mary cimvalasztasa felveti a kérdést, hogy vajon melyik
Maria valik Sellars torténetének evangélistajava? Az Gjszovetségi szakaszokat figyelembe
véve tobb lehetséges bibliai szerepld is szoba johet.

A Gospel elézményének tekinthetd E/ Nifioban Jézus anyjanak szemszdgébdl lehet
végigkdvetni a darab cselekményét.’* A késébbi mil cimében szerepld ,,a masik™ kifejezés
valosziniileg ezt a kézenfekvd valasztast zarja ki, hiszen ennek hidnyaban a nézdk nagy
tobbsége Szliz Maria alakjara asszocidlna. A kompozici6 partitirdjanak elészava minden
kétséget kizarolag meghatarozza a cimszerepld kilétét: Maria Magdolna.** A libretto alapos
vizsgalata azonban masra enged kovetkeztetni: mintha két egymastdl fliggetlen Maria
jelenne meg a darabban. A mésodik felvonasban szerepld ndalak — a harmadik és a hatodik

jelenetben — ugyan valdban azonos Maria Magdolna személyével,*® az els6 felvonasban

33 Erin Holaday Ziegler: ,Its> all about Mary in John Adams’ El Nifio.”
https://charlestoncitypaper.com/2014/05/21/its-all-about-mary-in-john-adams-el-nino/

(Utolso6 megtekintés datuma: 2025.01.30.).

3John Adams: The Gospel According to the Other Mary. Partitira. Cast. (New York: Boosey&Hawkes,
2012.) 1.

35 A masodik felvondsban Maté és Janos evangéliumanak részletei utalnak Maria Magdolnara. A Golgotanal Jn
19,25, mig a sirnal jatsz6do jelenetben Mt 28. fejezetének versei alapjan azonosithatjuk a szereplét Mariaként.
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szerepld bibliai részek — kiillondsen a masodik, a harmadik és a negyedik jelenet — alapjan
viszont egy masik ndalak rajzolodik ki a torténetben: betdniai Maria, Lazar és Marta
testvére.>® Ez a kettdsség valoszinlileg egy tudatos dramaturgiai dontés, mivel a szereplok a
darab szerkezetében is elkiiloniilnek egymastél. Igy kérdéses, hogy miért nem jeléli a
zeneszerzO a kottdban, mikor melyik Maria jelenik meg a szinpadon. Lehetséges, hogy
Sellars és Adams tudatosan hagyta nyitva ezt a kérdést, ezaltal is tagabb értelmezési
lehetdséget kinalva a befogadonak.

A két Maria strukturalis szétvalasztasa akar meggy6z0 is lehet, ugyanakkor a Gospel
egyik, ebbdl a szempontbol némileg homalyos szakasza jelentdsen arnyalja a helyzetet. Az
elsd felvonas negyedik jelenetében a betdniai vacsora képe tarul elénk, amikor Maria
megkeni Jézus ladbat olajjal. E momentum &brazolasanak kettdsségét mar kordbban
elemeztem. Ugyanakkor minden jel arra mutat, hogy ebben a szakaszban a két n6 alakja
Osszemosoddott. A bibliai forrasok koziil egyediil Janos evangélista mutat ra egyértelmiien,
melyik ndalakrol van szo, ezzel szemben Maté és Mark esetében a Jézus labat olajjal
megkend asszony névtelen marad. A félreértést a Lukéacs evangélistanal kordbban
megtalalhat6 igen hasonl6 torténet jelentheti: a nala szerepld blinds nd, hasonldéan betaniai
Maridhoz, megkeni Jézus 1abat.3” A hagyomany valdsziniileg a Lukécsnal szereplé ndt —
annak blinds volta miatt és a hasonldésdgok miatt — Mdria Magdolnaval azonositotta.
Réadasul a képzOmiivészet tovabbvitte ezt a tévedést, szamos Maria Magdolna-abrazolas
része az olajostégely, mint ahogy El Greco Biinbdané Magdolna cimii festményén is lathato.®

A két alak Osszeolvadasat a librettd is megjeleniti, ahogy Louise Erdrich Mary
Magdalene cimii verse Bingeni Szent Hildegéard kolteményével egy id6ben szolal meg. A
két bibliai ndalak egyesitése — pontosabban Maria Magdolna korai megjelenitése — habar
latszolag szembemegy a darab szerkezetével, dramaturgiai szempontbdl indokoltnak
tekinthetd. Az els6 felvonasban egyébként itt szerepel utoljara a betdniai Mariat alakitod
mezzoszopran szodlista. Legkozelebbi megszodlaldsara csak a masodik felvonds harmadik

jelenetében kertil sor. Az egyes Mdariak szamszerii megjelenését figyelembe véve és az okori

36 Az opera-oratorium elsé felvonasaban a betaniai Mariara utald részek Janos evangéliuméban, a tizenegyedik
és tizenkettedik fejezetben szerepelnek. (Jn 11-12).

37 Janos az evangéliumaban, a tizenkettedik fejeztet elsé néhany versében egyértelmiien leirja, melyik Mariarol
van sz0: a Betanidban zajlo vacsora, Marta ¢s a feltamadt Lazar emlitése egylittesen minden kétséget kizarolag
betaniai Mariat igazoljak. Maténal a huszonhatodik, Marknal a tizennegyedik fejezet emliti a Jézus labat
megkend asszonyt. A félreértelmezést okozd szakasz Lukacs hetedik fejezetében talalhatd. Az ide tartozo
labjegyzet megjegyzi, hogy az az 4llitas, miszerint betdniai Maria vagy Maria Magdolna azonos lenne a biinds
ndvel, vitathato.

38 Barcza Réka: ,,El Greco Magdolnai. A Szépmiivészeti Muizeum uj kiallitsan jartunk.”
https://fidelio.hu/vizual/el-greco-magdolnai-a-szepmuveszeti-muzeum-uj-kiallitasan-jartunk-175564.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.30.).
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forrasok alapjan a két bibliai ndalak egyenld aranyban jelenik meg.’® A partitira nem tesz
kiilonbséget kozottiik, mindkét karaktert ugyanaz a mezzoszopran énekes formalja meg. A
kompozicié szerkezete ezaltal sértetlen marad, mikdzben a korabbi feltételezésekkel
ellentétben sokkal rugalmasabb alakot 6lt.

A betaniai vacsora szerepe ezzel egyiitt sokkal jelentésebbé valik a darabban. Nem
puszta szimbolumként funkciondl, hanem betdniai Maéria ¢és Maria Magdolna
metamorfozisan keresztiil teremt dramaturgiai fordulopontot a Gospelben. Sellars itt a
cimszerepld személye koriili félreértéseket feltehetéen arra hasznalta fel, hogy bemutassa a
ndiségben rejlé kettdséget. Adams opera-oratdriumanak fOszerepldje igy egy Osszetett
karakterré valik, aki egyarant magaban hordozza betaniai Maéria ¢s Maria Magdolna
jellemvonasait. Az egyes ndalakok megjelenését a bibliai forrasokat figyelembe véve a 6.

tablazat szemlélteti.

1. felvonas 2. felvonas
Jelenet Szereplo Jelenet Szereplo

Scene 1 Semleges Scene 3 (Golgotha) | Maria Magdolna

Scene 2 betdniai Méria Scene 4 (Night) Semleges

Scene 3 betaniai Mdria Scene 6 (Earthquake | Maria Magdolna
and Recognition
Scene)

Scene 4 (Supper | betaniai Maria — - -

at Bethany) Maria Magdolna

6. tablazat: betaniai Maria ¢s Maria Magdolna megjelenései a Gospe! jeleneteiben, az egyes bibliai forrasok
alapjan

2.1.4. A Gospel dramaturgiaja

John Adams opera-oratériuméanak egyik legmerészebb dramaturgiai megoldasa, hogy a
passiotorténetet teljesen ) megvilagitasba helyezi. A cselekmény kdzéppontjaban ugyanis
Maria narrativaja all, Jézus fizikai valdjaban nem is jelenik meg — a szerzd ezzel a
megoldassal progressziv megkozelitést alkalmaz. A szdvegben is a hangstly Maridra — és
bizonyos esetekben Martara és Lazarra — iranyul.

A passiok fokuszaban hagyoméanyosan mindig a megvaltd személye és a kereszthalal

all. Jézus alakja dramaturgiailag meghatdrozo, igy barmely torténetben, amelyben

39 A 6. tablazatban azoknél a jeleneteknél, amelyek a kontextus vagy a szdveg alapjan egyik Maridhoz sem
kapcsolhatok, a semleges jelzot alkalmaztam. A tablazat adatai a Gospel According to the Other Mary
partitiirajabol szarmaznak.
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megjelenik, szinte észrevétleniil a kozéppontba keriil. Mivel nem hagyhaté el a
cselekménybdl, Sellars egy atmeneti megoldast alkalmazott: Jézus szavait a korus, harom
kontratenor szolista és Lazar kozvetiti.*® Ezzel egy sajatos, egyuttal kényes egyensulyt
teremtett a kompozicidban. A kozvetett narrativa képviselhet személyesebb hangvételt,
ugyanakkor elidegenité hatdssal is birhat A kozvetett narrativa képviselhet személyesebb
hangvételt, ugyanakkor elidegenité hatassal is birhat, a Gospelben azonban Jézus hattérbe
szoritdsa dramaturgiai szlikségszerliség, amely lehetdvé teszi mas szereplok fokuszba
helyezését. A perspektivavaltds azonban nemcsak a szerepldkre, hanem a torténetvezetésre
is hatassal van. Igy példaul bizonyos részek hianyoznak, amelyek koziil ugyan némelyek
kevésbé jelentdsek, am Judas arulasa vagy Jézus kihallgatdsa kulcsfontossagunak
tekinthet6k a passié cselekményét illetden. Az utolsdé vacsorat a betdniai vacsordval
Osszevonva lathatjuk, ez a megoldas sziikséges lehetett a torténet feszesen tartasahoz. Jézus
¢s Pilatus parbeszédét, valamint a keresztut fobb allomasait feltehetden azért hagyta ki
Sellars a cselekménybdl, mert a torténetben Jézus helyett mas olyan szereplok szemszgébdl
tudja meg a nézd a cselekményt, akik valojaban nem vettek részt ezeken az eseményeken.
Masrészt ezek a jelenetek konnyedén fokusztévesztéshez vezetnének, mivel Jézus ismét
fészereploként 1épne szinre benniikk. A rendhagyd nézépont tehdt egyértelmiien
meghatdrozza, hogy csak azok a bibliai események képezhetik a cselekmény részét,
amelyeknek Maria szemtantja volt.

Amellett, hogy a Megvalto kozvetett abrazoldsa egy narrativ dontés kovetkezménye,
egyuttal az opera-oratorium mélyebb rétegére is ravilagit. Jézus fizikai hianya lehetdséget
teremt arra, hogy alakjat metaforikusan a hit megtestesitéjeként értelmezhessiik. Ebben a
kontextusban a szereplok Krisztushoz valé viszonya, valamint az ¢ szavaira adott reakcidik
nemcsak hitiik természetét tiikrozik, hanem tampontot nyujthatnak a Maria, Marta és Lazar
kozotti kapcsolat elemzéséhez. A két ndvér kozotti testvérdinamika jellege az els6 felvonas
masodik jelenetében figyelheté meg a legjobban. A klasszikus bibliai narrativa két,
egymastol nagyban kiilonb6zé attitidot mutat be: az egyik oldalon a mindennapok miatt
aggddo Marta, a masikon a Jézus szavait hallgatdo Maria all. E16bbi szimbolikus értelemben

a hittel valé kapcsolat kézzelfoghato, foldhozragadt oldalat, mig utobbi az elvont,

40 May: ,,About This Recording.”
https://www.gustavodudamel.com/album/adams-the-gospel-according-to-the-other-mary
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 17.).
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transzcendens aspektusat testesiti meg. A cselekmény elérehaladtaval a passié eseményeire
adott reakcioik is ezt a kezdetben kialakitott viszonyulast tiikrozik.*!

Lazar a Madriahoz és Martdhoz fiz6dd testvéri kapcsolat ellenére kiviilalloként
jelenik meg a darabban. Idegensége valdszinlileg a haldlbol vald visszatérésének
tulajdonithatd. Megszodlalasai a felhaszndlt szovegek szempontjabol Maéridhoz teszik
hasonléva, ugyanakkor egyik karakterrel sem 1ép interakcioba, inkdbb mintha profétai
szerepkorben mutatkozna meg. Mindekdzben az elsd felvonas Lazar koriili eseményei
egyfajta eloképként funkciondlnak Jézus haldldhoz és feltimadasahoz a darab masodik
felvonasaban. A felvetés Thomas May amerikai publicistatol szarmazik — és jomagam még
a cikke elolvasasa el6tt is ugyanerre az allaspontra jutottam —, aki szerint Sellars vizidja egy

t.*> Ennek fényében

Jézus altal rendezett ,,probat” mutat, megeldlegezve ezzel a sajat sorsa
feltételezhetd, hogy Lazar a feltamaddsat kovetden bizonyos mértékig hasonlova valt
Jézushoz, kapcsolata és szerepe mar nem a hiten keresztiil, hanem empirikusan hatarozhaté
meg. A betdniai vacsoran tehat izgalmas relaciok figyelhetok meg: a két névér kozotti
dinamika metaforikusan a vallasossaghoz fiz6d6 viszonyukban mutatkozik meg, mig Lazar
mar a megtapasztalds utjan reagdl a szenvedéstorténet egyes pontjaira. Mivel Jézus nem
fizikai szerepldje az opera-oratériumnak, a hdrom bibliai karakter kozott olyan linearis
kapcsolat alakul ki, amely a passio cselekményét kiilonb6zd szinteken meséli el: Marta a
pragmatikus és fizikai, Mdria az utkeres6 és lelki, Lazar pedig a megdicsdiilt, transzcendens
aspektust képviseli. Kapcsolatukat arnyalja, illetve ellenpontozza a férfiegylittes és a korus
jelenléte.

A kontratenortercett tobb szempontbol is kulcsfontossagt szerepet tolt be a Gospel
dramaturgiajaban. Jelenlétik kiilonb6z6 modokon értelmezhetd: utalhatnak a
Szenthdromsagra, de funkcidonalhatnak angyali hangokként is, mikdzben erds kapcsolatot
teremtenek Adams korabbi opera-oratoriumaval, az E/ Nifioval, amelyben szintén szerepel

egy haromtagh férfiegyiittes.*> A zenetorténetben szdmos szinpadi miiben fellelhetéek

41 A librettoban Marta megnyilvanulasai gyakran targyilagosak. A legtdbb esetben prozai modon mutatja be
az eseményeket. gy az els6 felvonas 6todik jelenetében monoldgja meglehetdsen direkt és realista modon
abrazolja a szegénységet, mig a nok letartoztatasat bemutatd szakasz a masodik felvonasban képszert leirassal
¢l. Maria megszolalasai ezzel szemben szinte mindig lirai hangvételiek. A darabban hozza kothetd a kortars
érzelmileg Osszetett karakter, kiilonosen Marta racionalis, pragmatikus abrazolasmodjaval szemben.

Hasonl6 jelenségekre hivja fel a figyelmet Thomay May is a Gospel kapcsan a Gustavo Dudamel karmester
weboldalan megjelent révid irdsaban.

May: ,,About This Recording.” https://www.gustavodudamel.com/album/adams-the-gospel-according-to-the-
other-mary (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 17.).

2 Lh.
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crer

tenor, basszus), Wagner A Nibelung gyiiriije cimii tetraldogiajanak negyedik operajaban, Az
istenek alkonydban a norndk harmasa (szopran, mezzoszopran, alt), illetve Mozart A
vardzsfuvola cimii miivében a holgyek és a fitlk triumviratusa (szopranok).** Habar a
felsorolt példakban és a Adamsnél a tercettek eltérdé funkcidval rendelkeznek — a korabbi
miivekben a cselekmény aktiv részesei, mig az opera-oratériumaban alapvetden narrativ
szerepet toltenek be — a hangfajuk hasonlésaga miatt a Vardzsfuvolaban és a Gospelben
egyarant egyfajta foldontuli hangzast kolcsondznek szamukra. Ennek tiikkrében kdnnyen
lehet, hogy Mozart daljatéka inspiracios forrasként szolgalt az amerikai zeneszerz0 szamara.

Az énekesek hangfajuknal fogva kettdséget teremtenek: bar férfiak énekelnek, a
szolamok hangfekvése néi hangokat idéz. Tercettként valdo megjelenésiik ugyanakkor
univerzalis jelleget kolcsondz szamukra, mivel nem egyetlen személy perspektivajat, hanem
egyfajta kollektiv nézépontot mutatnak be. Ez a fajta egyenstlyteremtés izgalmas dimenziot
teremt a darab narrativajaban, ahol a kontratenorok valdjdban az evangélista szerepét toltik
be. Igy inkdbb csak narratorai a torténetnek, mivel a valddi dialogusokat a karaktereket
megformalo szolistak éneklik. Az elsd felvonasban kizarolag bibliai szovegeket — azon beliil
is Ujszovetségi szakaszokat — szolaltatnak meg. A masodik felvonasra nagyrészt ugyanez
jellemzd, ezt a tendenciat csupan egy 0szovetségi idézet és egy rovid kortars részlet szakitja
meg.*

A koérus szerepeltetése kézenfekvd dramaturgiai megoldds, mivel a turbak
abrazolasanal elengedhetetlen a jelenlétiik. Adams és Sellars gyakran a gordg dramak
karaihoz hasonl6an hasznalja 6ket. Ennek megfelelden legtobbszor absztrakt, koltéi modon
reflektalnak az eseményekre, mint ahogy az a Lazar feltamadasat kovetd korustételben is
megfigyelhetd. Mas esetekben csak funkcionalisnak tekinthetd a jelenlétiik: a The Arrest of
Jesus és az Arrest of the Women cimii jelenetekben a tomeget testesitik meg. Utdbbiban a
kérus dramaturgiai és hangfaji értelemben is kettévalik, ahogy a rendérok szavait
visszhangz6 férfikart és az imadkoz6d mexikdi asszonyokat megszemélyesitd ndikart
litkozteti Sellars a librettoban. A tdrténet tobb pontjan — példaul az En un Dia De Amor
tételben vagy a masodik felvonés utolso jelenetében — csak a ndikar szdlal meg, ezzel

alatdmasztva a darabban 1év6 hangsulyosabb néi perspektivat.

44 Batta Andras: Opera. Zeneszerz6k. Miivek. Eléadomiivészek. (Budapest: Vince Kiado, 2006.) 401. 502-503.
816.

45 A két rovid kivétel a méasodik felvonasban elsd jelenetében, a The Arrest of Jesus cimii jelenetben talalhato.
Az 6szovetségi idézet [zajas proféta jovendolésének két részletét — 1z 11,9 és 30,15 szakasz elso felét — foglalja
magaban. A kortars szoveg forrasa ismeretlen, feltételezhetden Sellars alkotésa.
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Mindezek mellett a korus fontos tagoldszereppel is rendelkezik, strukturalis
értelemben, amelyet az alabbi tablazat foglal 6ssze (7. tablazat).*® Jol lathato, hogy a
kiilonb6z6 vokalis tételek szimmetrikus szerkezetet hoznak 1étre vagy egyéb modon osztjak
kisebb egységekre a kompoziciot. Ezenkiviil a kar dramaturgiai szerepe is jelentds: a
masodik felvonds elejét — amely mar a szenvedéstorténet eseményeit mutatja be — egy
korustétel nyitja. Ez a gesztus ugyanakkor nemcsak a korus elengedhetetlen sziikségességét
erdsiti meg, hanem olyan klasszikus zenei tradiciok ellétti fejhajtasnak is tekinthetd, mint
Bach passioi. A Gospelt a korus megszolalasai alapjan vizsgalva nemcsak az egyiittes
kovetkezetes hasznalatara dertil fény, hanem az is vildgossd valik, hogy gyakori

megszolalasaik a torténet fontos résztvevdivé teszik oket.

1. felvonas 2. felvonas
Jelenet Hangsulyos Jelenetek Hangsulyos
korushasznalat korushasznalat
jellemzo-e? jellemzg-e?
Scene 1 Igen Chorus: Who His | Igen
Flesh
Scene 2 Nem Scene 1 (The Arrest | Nem
of Jesus)
Chorus: En un Igen Scene 2 (Arrest of | Igen
Dia De Amor the Women)
Scene 3 Csak Scene 3 (Golgotha) | Csak effektusként
effektusként/részben
Chorus: Drop Igen Scene 4 Nem
Down, Ye (Night)
Heavens
Scene 4 (Supper at | Igen Scene 5 (The Nem
Bethany) Sepulchre; Mary’s
awakening)
Scene 5 Nem Chorus: /¢ Is Spring | Igen
- - Scene 6 Részben
(Earthquake and
Recognition Scene)

7. tablazat: jelentds korushasznalat a Gospel egyes jeleneteiben

46 A tablazat adatai a Gospel According to the Other Mary partitirajabol szarmaznak. A hangsulyos
koérushasznalat arra vonatkozik, amikor az adott tételben vagy jelenetben a korus jelenléte meghatarozo, hianya
esetén kompozicids vagy dramaturgiai szempontbol sériilne a darab szerkezete. A ,részben” kifejezés olyan
eldontetlen esetekre vonatkozik, amelyekben a korus jelenléte egyértelmii, de nem tekinthetd egyenrangunak
a szolistak vagy a kontratenortercett megszolalasaival. A ,,csak effektusként” jelz6 Lazar feltamasztasa és a
Golgota zenei abrazolasanal hasznalt technikékra utal. Ezekben a jelenetekben a korus a tobbi megszolaldsahoz
képest nem rendelkezik jelentds zenei anyagokkal, dramaturgiai szerepiik kimeriil a jelenetek hangulatanak
alafestésében.
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A darabban harom kiilonbozé vokalis réteg figyelhetd meg. Az elsd szintet a
kontratenortercett testesiti meg. Hangvételiik elsdsorban targyilagos, szerepiik az
események bibliai kontextusba helyezése és a ndi narrativa képviselése. Ennek megfelelden
els6sorban az 1jszovetségi szakaszok kotddnek hozzajuk. Hangfaji sajatossagukbol
fakaddan olyan egyetemes, illetve transzcendens jelleget hordoznak magukban, amely
alkalmassa teszi Oket Isten vagy az angyalok hangjanak szimbolikus megjelenitésére. A
masodik réteget a szolistdk testesitik meg. Maria, Marta és Lazar személyes dramdjan
keresztiil egyéni, érzelmi perspektivat hoznak a bibliai torténetekbe. Az eltérd vilagképek
nemcsak dramaturgiai tdimpontot jelentenek a darabhoz, hanem a kortars élet problémaira is
reflektalnak. A szolistak altal képviselt latdsmodokat a tercett és a korus ellenpontozza,
illetve nagyitja fel. Az utols6 vokalis szintet a korus reprezentalja. Gyakran metaforikus
szoképekkel kommunikal, mikozben a szenvedéstorténet egyes pontjaira is utal. A korus
szovegei rendkiviil kifinomultak, a librettohoz felhasznalt valamennyi forrasbol kivétel
nélkiil meritenek. Habar ezen hdrom rétegnek nem képezi részét, a korushoz és a
kontratenorokhoz hasonlé mértékben jut fontos szerephez a zenekar is. Az egyes hangszerek
¢s hangszercsoportok frekventalt hasznalata, a kiillonb6z0 zenei gesztusok vagy
hangszerelési megoldasok nemcsak a Gospel gazdag ¢és komplex dramaturgiai
Osszefliggéseit arnyaljak még tovabb, hanem az opera-oratériumban mitkddé kompozicios

elvek megértését és kibontakozasat is segitik.

2.2. Kompoziciés megoldasok

2.2.1. Zenei szerkezet

A Gospel dramaturgiai és kompozicids szempontbodl egyarant egy rendkiviil gazdag és
komplex alkotas. Az elsd felvonés a Betaniaban jatsz6do bibliai torténetszalat mutatja be. A
kozéppontban Maria, Marta és Lazar allnak. A masodik felvonas — a kisebb-nagyobb
valtoztatasoktol eltekintve — mar a passio cselekményét meséli el kiegésziilve a
feltdamadassal, azonban tovabbra is az els6 felvonasban megismert szereplok perspektivajan
keresztiil szemléljiik Jézus szenvedésének torténetét. Mindkét esetben egy fesziilt karaktert,
dramai hangvételii rész vezeti be a hallgatot a cselekménybe. Ezt kdvetden halad a torténet
az adott — Lazar feltdmasztasat, illetve Jézus halalat megjelenité — dramaturgiai csucspontig.

Az egyes részek ezen a ponton kiilonvalnak. Az elsd felvonas negyedik jelenetétdl kezdve
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az érzelmi ¢és zenei fesziiltség fokozatosan erejét vesziti, majd Lazar hiusvéti aridjaval
nyugvopontra ér. Ezzel szemben a méasodik felvonasban a keresztre feszitést és Jézus utolsod
felkialtasat kovetden lépésrdl 1épésre nd a fesziiltség a zenében addig a transzcendens
fordulopontig, amelynél Méria végiil felismeri a feltdmadt Krisztust. Ezt az elvet a 8. tablazat
mutatja be.

A két részt azonban nemcsak a hagyomanyostol eltérd nézépontok kotik Ossze,
hanem az a dramaturgiai elv, amely az els6 felvonast a méasodik eldképeként hatarozza meg.
Erre a legérzékletesebb példa Lazar és Jézus halalanak helye a darabon beliil, ugyanis
mindkettd az adott felvonas harmadik jelenetében — egyfajta szimmetriatengelyt képezve —
kap helyet. A két bibliai szerepld kozotti parhuzamot Adams a Gospel egyik leginkabb
szembetlind analdgidjava emeli. Emellett szamos tovabbi részben figyelhetok meg hasonlo
formai vagy zeneszerzéstechnikai megoldasok. Az analdgidk harom kiilonboz6 tipusa
hatdrozhaté meg: 1. dramaturgiai; 2. szerkezeti/formai; 3. zenei. Az els6 olyan jelenetek
kozotti kapesolatot jelent, amely esetén a két rész dramai funkcidja megegyezik vagy
hasonl6 szerep-, illetve viszonydinamika ismétlddik. A masodik tipusba olyan részparok
tartoznak bele, amelyek az egyes felvondsokban azonos helyen szerepelnek vagy azonos,
esetleg hasonld formai struktirat kovetnek. Az utolsé halmazban kapnak helyet azok a
részek, amelyek harmoniai, ritmikai vagy motivikus szempontbdl rokonsagot mutatnak

egymassal. Az 6sszekapcsolodo részek kozotti tendencidkat a 9. tablazat szemlélteti.

I. FELVONAS Dramaturgiai mozgas II. FELVONAS
I. jelenet (Borton)* Dramai nyitéjelenet Koérus Who Rips
His Flesh
L. jelenet (The
Arrest of Jesus)
II. jelenet (Maria és Folyamatos emelkedés IL. jelenet (Arrest of
Marta) the Women)
Korus: Eu un Dia
De Amor
III. jelenet (Lazar Csucspont I1I. jelenet
halala- (Golgotha)
feltamadasa) IV. jelenet (Night)

47 Csak azokndl a tételeknél alkalmaztam dolt betlitipust, amelyeket a partitira cimmel latott el. A tSbbi
jelenetnél a dramaturgia kovethetOsége miatt adtam leird jellegi megnevezéseket, amelyek segitenek
J g g Jelleg g y g
tajékozddni az egyes jelenctek kozott.
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Korus: Drop Down, Folyamatos Folyamatos V. jelenet (The
Ye Heavens ereszkedés emelkedés Sepulchre; Mary’s
IV. jelenet (Supper awakening)
at Bethany) Korus: It is Spring
V. jelenet (a husvéti Nyugvopont Cstcspont VL. jelenet
vacsora) (Earthquake and
Recognition Scene)

8. tablazat: a Gospel dramaturgiajanak lehetséges értelmezése

L. FELVONAS

Analogia tipusa:

II. FELVONAS

L. jelenet (Borton)

dramaturgiai / szerkezeti /
zenei

Korus: Who Rips His Flesh
L. jelenet (The Arrest of
Jesus)

II. jelenet (Maria és Marta)

dramaturgiai / szerkezeti

IL. jelenet (Arrest of the
Women)

Korus: Eu un Dia De Amor

szerkezeti / zeneil

Korus: It is Spring

I1I. jelenet (Lazar halala-
feltamadasa)

dramaturgiai / szerkezeti /
zenei

I1I. jelenet (Golgotha)

Korus: Drop Down, Ye
Heavens

zenel

IV. jelenet (Night)
Korus: It is Spring

IV. jelenet (Supper at

dramaturgiai*® / szerkezeti /

V. jelenet (The Sepulchre;

Mary’s awakening)
VL. jelenet (Earthquake and

Recognition Scene)
9. tdblazat: a Gospel egyes jelenetei €s tételei kozott megfigyelhetd parhuzamok

Bethany) zenei

V. jelenet (husvéti vacsora)

szerkezeti / zeneil

A nyitdjelenetekben — a mdasodik felvonds esetében a korus és az elsd jelenet
egyiittesében — mindhdrom analdgia kimutathatd. Dramaturgiai szempontbol a részeket
els6sorban a korus dinamikus, vészjoslé hangvételli megszolalasai kotik dssze, amelyek
hasonld karaktert képviselnek, de a méasodik felvonasban kiemeltebb szerepet kapnak: a kar
itt nemcsak Onalléan szolal meg, hanem antifondlis parbeszédet folytat a
kontratenortercettel. A bibliai €s a kortars szovegek — Izajas jovendolései és Louise Erdrich
kolteménye — profetikus jellege tovabb erdsiti a nyitdjelenetek dramaturgiai 6sszefiiggéseit.
A kozéppontban két kiilon személy, az els6 felvonds nyitanydban Maria, a masodikban Jézus
all, a jelenetek tematikus parhuzama — a borton és az elfogatds motivuma — mégis

Osszekapcsolja dket.

Az elsé felvonas negyedik jelentének csak egy kis része — 256-280. iitemek kozotti szakasz — mutat
dramaturgiai és zenei kapcsolatot a masodik felvonas The Sepulchre; Mary’s awakening cimii részével.
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Habér a nyit6 részek a darab szerkezetében azonos szerepet tdltenek be, formai
szempontbol eltérnek egymdstol. Az elsd felvonds kezddjelenetének strukturalis
szervezdelvét rondojellegli gondolkodds jellemzi. A jellegzetes, hét hangbol épitkezd
akkordmenet az egymassal kontrasztaldé formarészek kozott egyértelmiien rondotémaként
emelkedik ki a tobbi zenei anyag koziil. Ezzel szemben a masodik felvonas nyitanyanak
mindkét tételében, illetve jelenetében haromrészes szerkezetek figyelhetdk meg. A Who Rips
His Flesh cimi korustétel a bar-format — AAB — kovet, mig 4 Jézus elfogasa cimii jelenet
harom egymastol jol elkiilonitheté — ABC — részbdl all.

A két prologus eltéré zenei anyagokkal dolgozik, ugyanakkor a masodik felvonas
nyitanya tobb ponton visszautal az elsd rész megoldasaira. igy példaul az els6 rész emelkedd
mixturai és a masodik rész szintén felfelé halado, perpetuum mobile-jellegli basszusmenete
kiilonbozd eszkozokkel, de hasonld gondolkoddsmoddal épiilnek fel, ami hasonlo
kompozicids logikara utal és tematikusan is 6sszekapcsolja a két felvonast. Ezek nemcsak a
nagyforméban, hanem mikroszinten is érvényesiilnek, ahogy az a masodik felvonas
korustételét atszovo skala és az elso jelenet mélyvonds anyagai kozott 1athato a 10. és a 11.

kottapéldakban.
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10. kottapélda: az els6 felvonas nyitojelenetének zenekari kivonata (1-6. iitem)
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11. kottapélda: a mésodik felvonas nyitokorusat kisérd perpetuum mobile karakter(i basszusmenet kivonata (1—-
6. litem)

Az egyiittes vokalis irdsmodjat mindkét felvonds nyitdnyanak jelentds részében
ritmikus karakter(i, homofon szerkesztés jellemzi. Az egylittes vokalis irasmodjat mindkét
felvonas nyitanyéanak jelentds részében ritmikus karakterti, homofon szerkesztés jellemzi,
Osszhangzattani szempontbol pedig még szorosabb a kapcsolat flizi 6ssze a két jelenetet: a
koérus kezddakkordjai szinte teljes mértékben megegyeznek (lasd 12. és 13. kottapéldakat). A
kiilonb6z6 tipusu analdgiak nemcsak a két felvonas egyes jeleneteinek kapcsolatat erdsitik,
hanem a felvonasokon beliili részeket is, igy példaul a masodik felvonas elsé két részét. A
nyit6 részek kiilonos jelentdséggel birnak, mivel mar 6nmagukban megeldlegezik az egész
darab Osszefiiggéseit. Az elsd jelenet zaklatott hangvételli, emelkedé mozgéasa, majd a
zarashoz kozeledve a fesziiltség fokozatos gyengiilése mikroszinten képezi le az elsd
felvonas dramaturgiai mozgéasat. Azonban a Who Rips His Flesh cimi korustétel, bar
hasonld karakterii, végig megtartja dinamikus hangvételét, mikozben a korusban a lefelé
mozgd zenei anyagok Jézus halélat €s testének sirba helyezését szimbolizaljak (lasd a 14.

kottapéldat).
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12. kottapélda: a masodik felvonas nyitokorusanak kivonata (1-6. iitem)

and steps

- ﬂn — — i - —J—
e¥T pr pfr r r triro vt gt propir vty fr v reres

forth  flour-ish-ing_ the

= === -rf”’_'l

and steps

-

==

and steps

-

=

and steps

forth  flour-ish-ing_ the

ey
forth flour-ish-ing_ the

—3—
. 2 27 a

2
forth  flour-ish-ing_ the

SOPRANO
Howl ye, Howl ye, Howl ye, Howl ye for the day f theLord is at hand.
0 | p—— — >
p A T T T 1 1 I Il Il 1 Il | — 1 | I 1 I |
ALTO e 8= {78 ot {78 POt il o< ite o ®asqoai®aise ot |
A4 Il ) 1 ) 1 1 1 ) T T 1 o S
D) [ 4 Y Y o
Howl ye, Howl e, Howl e, Howl ye for the day of theLord is at hand.
0 i
TENOR |{foy—7o—*=— 7o = y oo —
" A S AN N A -===-_—-
Howl ye, Howl e, Howl e, Howl ye for the day of theLord is at hand.
BASS

Howl ye

13. kottapélda: az els6 felvonas nyitokorusanak kivonata (11-16. litem)

for the day

of theLord

is at hand.

Az egyes felvondsok zardjelenetei szintén nagy jelentdséggel birnak a kompozicio

nagyforméjaban, de joval kevesebb parhuzam fedezhetd fel kozottiik, mint a nyitdnyokban.

Mindkett6 két részbdl all: mig az elsd felvondsban Marta szegénységrol szold és Lazar

husvéti arija tagoljak a zarast, addig a méasodik finéléjaban a korus €s a szolistak két korust

1déz6 megszolaldsa, valamint Méria és Jézus talalkozasa valasztjak ketté. Az epilogusok elsd

részei kozott nincs zenei kapesolat, a befejezd szakaszok kozott viszont — az elézményekhez

képest minimalis — parhuzam figyelheté meg, példaul a tercrokon és polaris akkordflizések,

valamint néhany mozgo sz6lam kozotti hasonldsag. Ezta 15. és 16. kottapéldak szemléltetik.
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14. kottapélda: a Who Rips His Flesh cim korustétel részlete (91-96. {item)
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15. kottapélda: az els6 felvonas zenekari utdjatékanak részletei (440—446. iitem)
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16. kottapélda: a masodik felvonas zenekari utdjatékénak részletei (209-211. litem)

A Gospel kozbiilsé koérustételei elsdsorban zenei €és formai, illetve szerkezeti
szempontbol éllithatéak parhuzamba. Az En un dia de Amor és az It is Spring kdzds
jellemzdje, hogy mindkettében hangsulyosan jelenik meg Adams minimalista stilusrétege:
a spanyol nyelvii tételben a cimbalom, a zongora és a harfa mozg6 sz6lamaiban, illetve az
angol nyelvii korusban a fafivésok és vondsok anyagaiban (lasd 17. kottapélda). Az elébbi
tétel szabad forméju, mig a masodikban varialt haromtagusag érvényesiil - ABCDAy, illetve
ABCA, —, mindkett6 keretes szerkezetet kovet. Az It is Spring és a Drop Down, Ye Heavens

korustételei zenei szempontbol mutatnak rokonsagot. Mindkettére jellemzd az imitacios
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szerkesztés és ellenpontozd szolamvezetés alkalmazasa, habar az elsd felvonasban a

polifénia hangsulyosabban jelenik meg (lasd 18. kottapélda). Ezek a zeneszerzdi eszkzok

archaizalo karaktert kolcsondznek a tételeknek, egyttal tisztelgést fejeznek ki az oratérium

miifajanak barokk mesterei — igy példaul Handel és Bach — el6tt.

Chorus: En un dia de amor
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17. kottapélda: Az En un dia de amor cimii korustétel mozgoszolamainak kivonata (1-8. iitem)

Chorus: It is spring
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18. kottapélda: az It is Spring cimii kérustétel zenekari bevezetdje (1-4. litem)
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Lazar halala és feltamasztasa, valamint Jézus keresztre feszitése az opera-oratorium
két felvondsanak kozépsd jeleneteiben mutatkozik meg. A két bibliai alak torténetének
parhuzamba allitasa fontos dramaturgiai dontés volt Sellars részérdl, ahogy errdl a korabbi,
librettoelemzésrdl sz016 fejezetben mar részletesen irtam. Jézus halalat a Golgotha és a Night
cimi jelenetek dolgozzak fel: az eldbbi a keresztut néhany allomasat, mig az utdbbi Jézus
életének utolso perceit mutatja be. Igy ezek a jelenetek dramaturgiailag, szerkezetileg és
zeneileg egyarant a mii csucspontjat alkotjak.

Bar a jelenetek nem mutatnak kozvetlen formai egyezést, a kisebb egységek szintjén
egyes kompozicios eszkdzok — hangszerelési és vokalis megoldasok — mégis kapcsolatot
teremtenek kozottiik. Ezek az elemek olykor eltérd helyen, maskor azonos sorrendben, de
eltérd 1éptékben jelennek meg. Példaul a konkrét hangmagassag nélkiili turba csak a Lazar-
jelenet utols6 harmadéban tiinik fel, mig ezzel szemben a Golgothaban a korus mar a jelenet
elején megszolal. Hasonlé modon, mig a méasodik felvonas jellegzetes megoldésai — példaul
a basszusdob tremoléi az 1., a Golgotha-sz6 madrigalista szofestése a 48. vagy a klezmer
stilust idéz6 szoloklarinét az 51. {itemben — rovid idon beliil kovetik egymast, addig az elsd
felvonas megfeleld elemei — példaul a fuvoldk és a bogdk pizzicatdja a 41., a tercett
kanonszerii belépése a 47. vagy a basszusklarinét zaklatott jatéka a 269. iitemben — sokkal
nagyobb iddébeli tavolsagra helyezkednek el egymastol.

Ugyanakkor eléfordul, hogy azonos dramaturgiai pontokon szdlalnak meg hasonld
zenei motivumok: Lazar haldokolasat és a Jézust siratd asszonyokat egyarant sohajszerii
gesztus jeleniti meg, amelyek kozel azonos ponton — a 90. és a 77. litemt6]l — hangzanak el a
két jelenetben. A felvonasok, illetve a kozépsd jelenetek kozotti dramaturgiai
tilkorszerliséget tovabb erdsitik olyan tematikus kapcsolatok, mint a széloklarinét, amely
mind a Madria Ongyilkossagi kisérletét abrazold szakaszban, mind a Golgotha-jelenet
képeiben meghataroz6 zenei elemként jelenik meg. Emellett Maria Magdolna két,
karakterében ellentétes monoldgja — az elsé felvonasban sajat halalat fontolgatja, mig a
Night cimi jelenetben a halott Jézusrdl énekel — a mili nagyformdjadban kozel azonos
szerkezeti pozicidban helyezkedik el. A harom jelenet kozotti f6bb zenei analogidkat az 10.

tablazat szemlélteti.
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426-547

vonos glissandok
- Politonalis
rétegek

- Séhajmotivum

Lazar halala és Jellegzetes zenei | Golgotha és Night Jellegzetes zenei
feltamasztasa megoldasok: (litemszamok) megoldasok:
(iitemszamok)
Bevezetés: 14 — Zenekari bevezetd: - Turba
1-44 - Nagydob
- Mozg6 sz6lamok
mély regiszterben
Evanggélista éneke: 5— | - Fuvola+bdgd Evanggélista éneke: - Imitalo tercett
78 pizz. 45-77 - Sz0616 klarinét
- Imitalo tercett
Lazar halala — zenekari | - S6hajmotivum Jeruzsalem lednyai: | - S6hajmotivum
kozjaték: 79-114 - Politonalis 78-125 - Homofon
rétegek koérushasznalat
- Ritmikus
zenekari anyagok
Evangélista éneke — — Jézus a kereszten: - Politonalis
zenekari kozjaték: 191-262 rétegek
153-175 - Imital6 tercett
- Séhajmotivum
Maria ongyilkossagi - Sz616 Maria ari4ja a halott | - Apr6 ritmust
kisérlete: 269-353 basszusklarinét Jézusrol: 26-58 — vonoés anyagok
- Séhajmotivum 113-141 (folyt.) - Siratojellegii
- Vonos faftivos dallamok
pizzicatok - Koraljellegii
- 1:2 modellskala szerkesztés
hangjaibdl képzett
clusterek®
Lazar feltimasztasa— | - Turba
Zenekari utojaték: - Faftvos és

10. tablazat: az els6 felvonas harmadik jelenete, valamint a Golgotha és a Night cimill részek kozotti
parhuzamok

A jelenetek — bar azonos dramaturgiai elvet kdvetnek — 6nallo, gyakran eltérd zenei
szerkezeteket alkotnak. Ezek koziil elsdsorban azokat az egységeket emelem ki, amelyek
strukturalis szempontbol a hagyomanyos formai modelleket kovetik vagy azok

tovabbgondolasaként értelmezhetdek. Néhany — példaul az elsé felvonas nyitojelenetében

49 A cluster kifejezés szinoniméjaként a hangfiirt elnevetést alkalmazom.
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megfigyelheté rondoelv — egyértelmiien a klasszikus zenei tradiciobol épitkezik, ide
sorolhatd Lazar husvéti arigja is, amely a haromtagh ABA-forma jeleit mutatja, mivel az
,»A” 1ész és a visszatérés dallami és harmoniai fordulatai nagyrészt megegyeznek. Hasonlo
moédon tartozik ebbe a kategoridba a korabban mar targyalt Who Rips His Flesh cimi tétel
is, amelyet strukturalisan a klasszikus bar-forma — AAB —nagyobb ivii realizacidjaként lehet
értelmezni. A tétel elsé egysége —hasonldan a kdzépkori forma stollennek nevezett részéhez
— megismétlddik, mig a zard abgesang-szakasz a korustételben is csak egyszer hangzik el.
A Drop Down Ye Heavens cimii korustétel formai szempontbdl hdrom kiilonbdz6 — ABC —
egységbdl all. Bar zenei anyaguk eltér, a két sz¢&lsé szakasz hangnemi egyezése alapjan
mégis egyfajta keretes szerkezet benyomasat kelti.

Izgalmas atmenet képez a klasszikus és szabad formai megoldasok kozott az It is
Spring tétel. A Louise Erdrich Communion cimii versének részletét feldolgozé korus egy
alternativ — ABCA, — haromtagu format kovet, amelyben a kozéprész és a visszatérés kozé
beékelddik egy mezzoszopran aria (C szakasz). Mivel a betoldott sz6lorész egyértelmiien
elvalik a korus formai egységeitdl, elsdsorban a keretes szerkezet valik hangstlyossa. Az

egyes tételek, illetve jelenetek formai megoldésait az 11. tablazat szemlélteti.

Tételek, illetve jelenetek Forma: Képlet:
cime:

I. felvonas — I. jelenet rondo-elv

Drop Down Ye Heavens varialt haromtagusag ABC (hangnemi
visszatéres)

I. felvonas — V. jelenet haromtagusag ABA

(Lazar husvéti arigja)

Who Rips His Flesh bar-forma AAB

II. felvonas — L. jelenet (The | hdromrészes szerkezet ABC

Arrest of Jesus)

It is Spring varialt haromtagusag ABCA, (betoldott C
szakasz)

11. tablazat: a Gospel egyes részeinek klasszikus formakon alapulé szerkezeti megoldasai
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2.2.2. Akkordstrukturak

Az opera-oratorium akkordstrukturdiban alapvetéen négy — egymassal bizonyos foku
atmenetet képezé — harmoniai szervezdelv figyelhetd meg: funkcids-tonalis, modalis,>
alternalé modellskalakon alapul6, valamint a szabad atonalis gondolkodasmdd. Mindegyik
onalldan és egymast kiegészitve is megjelenik a Gospelben, tovabba a darab vertikalis és
horizontalis rétegeiben egyarant érvényesiilnek. Ennek megfelelden az egyes
akkordszerkezetek, zenei anyagok és hangsorok vizsgalata soran rendszeresen visszautalok
majd ezekre az alkotdi modszerekre. A kompozicido tobb pontjan visszatérnek olyan
tematikus alkotdelemek, amelyek erdsitik a dramaturgiai egységek kapcsolatat és segitik a
miiben jelen 1évé kompozicids elvek feltarasat. Példaul az elsd felvonas racsokat idézo
akkordszerkezete a miiben a borton szimbolumaként jelenik meg (lasd 19. kottapélda).
Késobb a negyedik jelenetben is visszakdszonnek ennek a motivumnak a foszlanyai,
amelyek Lazar haldlat és feltamadasat a fogsagbol valo szabadulas képével kapcsoljak dssze.

A darab nyitojelenetében megszdlalod, dallamos moll hangkészletbdl épitkezd tonalis
heptachord-mixtira a mii egyik jellegzetes akkordstrukturdjaként értelmezhetd (19.
kottapélda).’! Az akkordmenet eleinte linearisan — Gisz—gisz, majd c—¢’ alaphangok kozott
— halad, majd ritmikai és szerkezeti szempontbodl egyarant stirtisodés figyelheté meg a zenei
anyagban (20. kottapélda). Ez a racsszerkezet elsOsorban a rondd-elvli jelenet
rondotémajanak szakaszaiban fordul eld. Az els6é és a masodik A-szakaszban — az 1-49.,
valamint a 82—120. {itemekben — szinte kivétel nélkiil a teljes héthangu akkordmenet sz6lal
meg, mig a harmadjara visszatéré A-rész kivonatdban a hangzatnak mar csak egy redukalt

valtozata hangzik el (1asd 21. kottapélda).

50 Ebben az esetben nem a hagyoméanyos értelemben vett kozépkori vagy reneszdnsz modalis
gondolkodasmodra utalok, hanem egy olyan zenei szerkesztésmodra, amelyben Adams kiilonféle
hangkészletekbdl épiti fel harmoniarendszereit. Az autentikus és plagalis iranyultsag a klasszikus értelemben
nem jelenik meg vagy teljes mértékben elmosodik.

ST A heptachord kifejezés alatt itt egy tonalis héthangos akkordmixtarat értek és nem egy hétfokl hangsorra
vagy skalajellegli sorrendre utalok. A jelenségre ezen kiviil még a héthangos akkordmixtura kifejezést
hasznalom.
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21. kottapélda: a racsszerkezet redukalt, harmashangzat-mixturakbol allo valtozata az elsd jelenetben (134—
138. litem)

A héthangos akkordmixtirdk esetében nem lehet megallapitani tonalitast, igy az
egyes hangzatok kozott nem alakul ki klasszikus fesziiltség-oldds viszony. Ennek
kovetkeztében a zenei jelenséget a formai egységek tulnyomo részében leginkabb a modalis
gondolkodas jellemzi. Ez az elv olyannyira meghatarozd a jelenetben, hogy a késébbi
hangkészletvaltozasok — példaul a moll hangsort felvalto alternaldo modellskaldk — esetében
is érvényesiil.

Dramaturgiai szempontbdl a racsszerkezet megjelenése az elsé részben nem
meglepd, ugyanakkor ez a struktura a kompozicié késdbbi pontjain is felbukkan €s tematikus
kapcsolatot teremt a kiillonb6z6 részek kozott. Az akkordszerkezet ismételten megjelenik
példaul az elsdé felvonas harmadik jelenetében, a Maria gyaszénekére reflektald zenekari
kozjatékban, majd a kdvetkezdben — a Lazar els aridja eldtti szakaszban — is meghatérozo
jelentdséggel bir. Ehhez hasonl6 struktura jelenik meg a mésodik felvonésban, az elfogott
nék imdjat megel6zéen Marta monoldgjaban (lasd 22. kottapélda), igy a zenei jelenség
egyarant tarsithatd a metaforikus értelemben vett bezartsighoz és a kézzelfoghato

borténhoz.
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22. kottapélda: a racsszerkezetre reflektalod akkordszerkezetek a masodik felvonas masodik jelenetében (239—
251. iitem)

Az opera-oratoriumban visszatérd harmoniai jelenségként fordul eld az akkordok
vertikalis rétegzddése. A kordbban targyalt racsszerkezettel ellentétben ezekben az
esetekben a harmonidkat tobb, egymastdl fiiggetlen hangk6zok, illetve akkordok egyidejii
megszolaldsa alkotja. Az elsd felvonas masodik jelenetében, Maria monologjaban példaul
rovid idon beliil szamos, tercrokon mddon kapcsolédd hangzat szolal meg (lasd 23.
kottapélda és 12. tablazat). Késobb — ennek analdgidjaként — a Maria Magdolna
ongyilkossagi kisérletérdl szolo szakaszban az eldébbiekhez hasonld tercrokon és polaris
viszonyl harmoénidk kovetik egymast. A harmadik jelenet zenekari kdz- és utdjatékaban — a
84-114., illetve az 512—-547. iitemekben — Adams poliakkordikus gondolkodasanak stiriibb
¢s komplexebb formaja figyelheté meg (lasd 24. és 25. kottapélda). Ezek a hangzatfelhdk
nem egy konkrét kozos alaphang koré szervezddnek, hanem egymastol fiiggetlen tonalis

rétegekként lebegnek.
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23. kottapélda: az els6 felvonas masodik jelenetének zenekari kivonata (65—73 iitem). A kék szin a vonos, a
piros a rézfuvos, a zold a fafivos, a narancs az egyéb zenekari rétegeket jeloli.

Utemszam: | Osszehangzo harménisk:

65. C-hiperdur szekund>?

66. Esz-dur + C-hiperdur szeptim + H-dar kvartszext

67. C-hiperdur szeptim + Esz-dir + H-dur kvartszext

68. H-dur + Esz-dar + Fisz-akusztikus szekund

69. Fisz/Gesz-akusztikus szekund + esz-moll kvartszext
+ C-akusztikus kvintszext

70. C-akusztikus kvintszext + c-moll

71. c-moll + C-akusztikus undecima (11#; 7b)

72 Esz-dur + a-moll

73. Gesz-dur akusztikus szeptim + fisz-moll kvartszext

22. tablazat: az elsd felvonds masodik jelenetében, a 65-73. iitemekben egyiittesen megszolald
harmoéniatipusok

52 Hiperdur-szekund: a hiperddr szeptim akkord (Dur alap nagy szeptimmel) harmadik forditésa.
Akusztikus szekund: olyan domindns szinezeti szekundforditasti akkord, amelyben nem érvényesiil a
klasszikus értelemben vett dominans funkcio.

69



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

r.+c. a=moll

24. kottapélda: poliakkordikus rétegzések az els¢ felvonas harmadik jelenetének kivonataban (86—88. iitem). Az egyes
szinek az alabbi hangszercsoportokat jelolik: zold — fafiivosok, kék — vonosok, narancssarga — egyéb hangszerek

vnt. _ f-moll
o — /& — 77— 951@,?57i —7
D)) LgJ L3 [ Lgd LgJd L3
~r r
Esz-bovitett
VinII., r37r32 r—3—/r3- | ! r—k3—| r3?
| I 115 |
- S——
r
Va G-duar
3 . ;Y
& ESE RS ==
D [ [ Y Z [
;34I_3_J \_3_l L3_J
r
vie. Asz-duar
0H —3— —3—r—38—
"mg g - S m—

7o 3
J yEE E—$§  pE_%
25. kottapélda: rétegzések az elsd felvonas harmadik jelenetének zenekari utojatékaban (512-515. litem)
Hasonl6 harmoniai jelenség figyelheté meg a masodik felvonas utolsé jelenetének
zenekari bevezetdjében. A zenei anyagok itt is egymasra rétegzddnek, azonban a korabbi

példaktol eltéréen az akkordrétegek kozos — g-dor — hangkészletbdl szarmaznak (lasd 26.

kottapélda). Bar a klarinétokkal kiegésziild vondés mozgodszélamokban a g alaphangként
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érzékelhetd, a tobbi fa- és rézfuvos szolam desz-b ingamozgésa elbizonytalanitja a tonalis
kozéppontot, és a g-tonalitasu rétegek kozott polaris viszonyt teremt. Ugyanakkor az azonos
moéduszokbol konstrudlt rétegzések 1ényegesebben ritkdbbak, mint azok, amelyek

tercrokonsagon vagy mas, jol koriilhatarolhaté szervezési elven alapulnak.
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26. kottapélda: Scene 6: Earthquake and Recognition (részlet, 11-15. {item): klarinét: repetitiv anyag, I.
hegedii: repetitiv anyag, II. hegedi: B-orgonapont, bracsa: C-akusztikus nona (7b), cselld: g-moll és b6gd: B-
hiperdur szekund. Ezzel 4ll szemben a réz- és fafivosok desz-asz, majd b-moll szeptim akkordja.

Az akkordok vertikalis egymasra helyezése nemcsak Adams egyik meghatirozo
kompozicids eszkoze a Gospelben, hanem dramaturgiai szerepet is betdlt. Az elsd felvonas
masodik jelenetében Mdria Magdolna monoldgjadban — ,ha letérdelek, azt gondolom:
valoban hiszek? Kihez imadkozom? Es szornyti kétely és szégyenérzet vesz erdt rajtam...”s3

— a hangnemi bizonytalansagot a gyors egymasutanban megszo6lalo tercrokon akkordok és

33 John Adams: The Gospel According to the Other Mary. A Passio Oratorio. Partitira. (London:
B&H/Hendon, 2012.) 35-36.
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azok tobbrétegli, egymasra €piild szerkezete idézi eld. Ez a harmoniai instabilitas zeneileg
is megjeleniti a szerepld belsd vivodasat €s hitének megingasat (1asd az 23. kottapéldat és
12. tablazatot). A jelenség visszatér a harmadik jelenet zenekari el6- €s utdjatékaban is (lasd
a25. és 27. kottapélda), ahol a kiilonb6z6 sz6lamok egymastol eltérd, azonban 6nmagukban
is tonalisan értelmezhetd hangkészletekbdl épitkeznek, azonban egyiittesen nem hoznak
1étre stabil hangnemi bazist. igy a tonalis bizonytalansag Lazar természetének kettdségét, a
haland6 és transzcendens allapot kozotti atmenetet érzékelteti. Az elsd felvonast lezaro
husvéti aria szintén gazdag poliakkordikus szerkesztésmodot alkalmaz. Bar itt a rétegeket
egymassal poldris viszonyban all6 akkordok alkotjak, mindez egy egységes, enharmonikus
alterndlo modellskalan alapul (lasd 28. kottapélda). Ez a kompozicids elv nemcsak Lazar
figurajat kiséri, hanem az aria kulcsmondatainak kettdségét is kiemeli: ,,mert a tiltottat azért
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27. kottapélda: az els6 felvonas harmadik jelenetének poliakkordikus rétegzodései (1-5. {item)
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28. kottapélda: polaris és ultrapolaris viszonyu akkordok egymasra rétegzése Lazar hlisvéti ariajaban (441—
446. item)

41m., 216-217. 226-227.
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A Gospel akkordstruktarainak egy masik tipusat az alternativ felépitésti harmoniak
alkotjak. Ezek olyan hangkdzalapu szerkezetek, amelyek eltérnek a hagyomanyos tercalapt
épitkezéstdl és tiszta kvartok vagy kvintek hatdrozzak meg 6ket. Ezek a struktarak joval
ritkdbban fordulnak el6, mint a korabban taglalt racsszerkezet vagy a kiilonb6zd
hagyomanyosan értelmezhetdakkordok egymasra rétegzése. Az elsd felvonasban tiszta,
illetve sziikitett kvint hangkdzokbol allo akkordok jelennek meg, amelyek tobbnyire a
zenekari sz6lamokban hallhatok. Ilyen szerkezet figyelheté meg példaul a nyitdjelenetben a
kar harmadik belépésekor, ugyanakkor a sz6lamparok ellenmozgasai miatt — kiilondsen az
58-59. iitemekben — nem minden esetben alkotnak kvinttornyokat (lasd 29. kottapélda). A
zenekaron megszolalo akkordok kozott taldlhatok kizardlag tiszta hangkdzokbol allo
strukturdk — példaul az En un dia de Amor tétel G-probajelénél az a-e-h és a Drop Down Ye
Heavens cimii korus zardakkordjaban g-d-a —, illetve vegyes 0sszetételli hangzatok is (30.
kottapélda). Utobbiakra példa a harmadik jelenet 262-263. {itemeiben megszolalo cisz-gisz-
d-a hangkészlet a bogok és a klarinétok szélamaiban (1asd 31. kottapélda).
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29. kottapélda: a Gospel nyitokorusanak kivonata (54—59. iitem)
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30. kottapélda: a Drop Down Ye Heavens cimu tétel zaroiitemei (116-123. {item)
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meno mosso poco a poco _ _ _ .
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31. kottapélda: egymasra épiild kvint hangk6zok az elsé felvonas harmadik jelenetének 261-262. litemében (a
kottapélda a 260-263. iitemig tart)

A masodik felvonasban a kvint- és kvartalapt struktardk elsésorban a nyito- és a
zardjelenetben valnak hangsulyossd. A Who Rips His Flesh cimi korustételben példaul
tobbsz0Or visszatér az f-b-esz-asz hangokbol all6 akkord, mig az F probajeltdl a szopran-alt
szolampar tiszta kvint parhuzamai reflektalnak az elso jelenetre (1asd 32. kottapélda). Bar a
bariton és a basszus szolamok nem kovetik kozvetleniil a néi sz6lamok mozgésat, szintén
elére meghatarozott hangkozok alapjan mozognak az akkordstruktiraban. Hasonlo
szerkesztésmod figyelheté meg a zardjelenet zenekari eldjatékaban is, kiillondsen a vonos
szolamokban. A 22-28. iitemekben példdul a masodik hegediikk g-d-a kvint-, a 30-32.
iitemekben a bdgdk e-a-d kvarttornya hoz 1étre a klasszikus harmoéniaépitkezéstdl eltérd
szerkezeteket, illetve a bracsdk c-g-d-b és a csellok g-d-b-f anyagai is az alternativ
akkordépitkezés csoportjaba sorolhatok (lasd 33. kottapélda). Ezek a szerkezetek
hatékonyan erdsitik a korus dramai szerepét a nyitdjelenetben a tiszta kvint- és
kvartépitkezésii akkordok archaizald, tombszerii jellege szoros kapcsolatot teremt a bibliai

¢s latomast 1déz0 szovegek tartalméval és hangvételével. A zenekar esetében ezek az
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akkordstruktirak inkdbb szinez0 funkciot toltenek be ¢és ritkdbban kapnak 6nallo

dramaturgiai hangsulyt.
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32. kottapélda: a masodik felvonas nyitokorusaban, a szopran és az alt szolamok kozott megfigyelheto tiszta
kvint parhuzamok (85-90. iitem)
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33. kottapélda: kvinttornyok a masodik felvonas zarojelenetének vondszenekari kivonatdban (21-31. item)

A hangfiirtokbdl épitkezd akkordjellegli hangzatok a darab alternativ felépitésii
harmoéniainak egy masik csoportjat képviselik. Az Adams 4&ltal gyakran alkalmazott
hangfiirtok legtobbje nem a szabad atonalitds szemléletébdl ered, hanem alternalé —
leginkabb 1:2-es — modellskéalédk vagy a funkcios-tonalis rendszer valamelyik reprezentativ
hangsoranak hasznalatan alapul. Ugyanakkor jellemz6 az egyes modellek egyéb
moéduszainak hasznélata is. Bar ez a szerkesztésmod szinte az egész darabot atszovi, egyik
legmarkéansabb példdja az elsé felvonas nyitdjelenetében figyelhetd meg. A korus elsd
belépésében, a 11-13. iitemekben megszolalé gisz-h-c-d hangcsoport a dallamos moll
részleteként értelmezhetd. A 14. iitemtdl a hangkészlet egy d alaphangu, hidnyos 1:2-es

modellskalara — d-esz-fisz-gisz-a-h-c — boviil. Hasonlo jelenség figyelhetd meg a korust

75



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

ellenpontozo kiirtszoélamokban is. A 13—16. iitemek kdzott megszolaléd a-h-c cluster szintén
a dallamos moll szakaszanak tekinthetd, mig a 24-28. iitemekben, a korus masodik belépését
kiséré hangfiirt nagyrészt egy g alaphangu, 1:2-es jellegli hangsor — g-asz-b-h-c-d-eb —
elemeibdl épitkezik (lasd 34. és 35. kottapélda).

con sord.

5 — o - gy
) i 1 — 1 =
D —
Sl - ——————1 -
| [f== = : =
Homs v eon g —
inF g o -
i e — e
* con ————————————
", sord. &
Il T 7 = = —r——=
== ==
Vi
S . a
P ann s At L4
2L —= —— e w Ee TR T IS as
Piano N s ﬁ v p v
4 53 x—N H—a
—r— - Py ny Ny Ny L S gy FICH K1
& s ¢ ¢ 1728 7
P -
i =
Harp SF
5 5 - = e 4 3
42 i =SE= —t
G
Mary Z = : = = — s s——e—]
SOPRANGS in the next cell to
- o )
”%. i = F3 . 2 [ —F 1 ﬁr»rbf». i - ]
@ & s Pt 3 & = :: T & H= e e+ i
Women Howl__ ye, Howl ye for the day of the Lord_ is at hand..
div.ad ALTOS
4 4 e 4 — —
(et r—p—r+ I HE ze - L lge @ ¢ a_o e s S iTE E e |
1 7 — ]
' Howl__  ye, Howl ye for the day of the Lord_is at hand._
— TENORS | ) >
Chorus === : == 3 === SISt >
Howl—  ye, Howl  ye for the day of the Lord. is at hand..
— TENORS Il —
el e e e e e e e e e ———— |
div.a3 ! ¥ = ¢ ot - ERER = Sy 1 i
Howl__  ye, .
Howl ye for the day of the Lord.is at hand..
BASSES oy
= P Ty = T 7[2 2 e # e [ Gaie e e, e ]
E 7 t + : === t i
Howl__  ye, Howl ye for the day of the Lord.is at hand..
v, BB, saafl ., ..f EE, 24P -"Ei 2 B o tasa ., s apa B B 4 ow "
M'rwﬂ‘u B EE SR S S R e e S e TSSe S R e AR SRR
Vin. 1 o ’ 2 ’
(div) 4 sefe . L ae FL P le P =0 ﬁﬁg T i =
B '7!?'1' p'f‘)‘ﬂ'i NP L iiedd Le i spadd 45 godaed " ¥ TV Y7IFIVIT
a D S === e
5 %%%F'lx::ﬁn.- = ==, N A 5
Al 2" ¥ dd® | LT o1 %% sde% ¥ ad |, al® | 1 F] ST ¥ LI 107 ) Y307 &7 | 9.1 =
Vin. 1l o A R B A i veee e ge o eme T
(div.) o N—A
B L RP fi= == nanaey
" LA A S +
. T 2. s
A Ay S yiyat—— ¢
Via. L4
(div.) Py AN A
B . =t e
. SrtER AR B
5 - Py N
A 5 : — o o ® Y viv ey
v = S SSE RS SR SES SSRESSES SE=a ; = 7 7 7 e
cl. div
(div.) . a3
L .. . A
wlf gt S=ci- !jh"‘r Hrlaowt W3 0L e FArE T b dovie
v = =l Tk = e ¥ e v 7 v
ll\l\l.md) Y , |4e pizz.
A f AP e ap P ST TS SV PR 5
c-’—7’=i=ﬁ'7 Ss=S _—SiE=  Ss=_SS=E=s===s=.= S SERs==---
Cbs. Tutti 7
(div.a3) div.a3 | (pizz)
B [|EX T4 5 v -

~

34. kottapélda: a korust ellenpontozo a-h-c cluster a kiirt sz6lamokban (11-15. iitem)
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35. kottapélda: a korust ellenpontozo, g alaphangu alternald modellskalabol felépiild cluster a kiirtszélamokban
(23-27. iitem)

A clusterhasznélat egyik legreprezentativabb példdja a miiben Lazéar halalat és
feltamadasat bemutatd jelenet, amelyben a zenei jelenség szdmos aprd gesztus szintjén
figyelhetd meg. Az evangélista szavait kozvetitd kontratenortercett megszolalasaival
parhuzamosan a csello- és a kiirtszolamokban olyan mozgasok jelennek meg, amelyek a
tonalis akkordokat kromatikusan — g-asz-a-b hangkészlettel — szinezik ki (lasd 36.
kottapélda). Késdbb Maria gyaszénekében — a 222-230. iitemekben — az énekszolammal

kiegésziilve egy g alaphangti dallamos moll skéla hangjaibol all6 ereszkedd trichord-menet
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— d-c-b, c-b-a, b-a-g, b-g-fisz, g-fisz-e, g-fisz-d — alkot horizontalis mozgast (lasd 37.
kottapélda). A Maria Magdolna dngyilkossagi kisérletét bemutaté monoloégban —a 269-327.
iitemekben — a vondsok c¢ alaphangti 1:2-es modellskalaibol allo clusterakkordok is

meghatarozoak.
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36. kottapélda: a fafiivos szekcid tonalis akkordjait kromatikus clusterekkel elszinezo kiirt- és cselloszdlamok
(23-28. iitem)
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37. kottapélda: harom hangbol all6 ereszked6 hangfiirtok az osztott cselloszélamokban (222—-229. {item)
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A kiilonboz6 moll, illetve alternalé modellskalabol 4116 hangfiirtok alkalmazasa a D3
probajeltdl — a kdzvetleniil Lazar feltimasztasat bemutato résztdl — egyre jelentdésebbé valik.
Ennél a résznél a hangzast haromsz6lamua hangtombok uraljak, amelyek, a 490-511. {itemek
kozott érik el tetOpontjukat (lasd 38. kottapélda). A részlet akusztikai magjat az osztott korus
altal megszolaltatott két, részben egymast fedé hangkészlet alkotja: a ndikar kvazi
kromatikus kivagata — b-h-c-desz-esz —, valamint a masik sz6lamcsoport ¢ alaphangu,
kezdetben 1:2 modell-, majd kromatikus skala hangkészletébdl épitkezd fokozatosan
emelkedd trichord menet. A teljes hangkészlet — az f és a g hangok kivételével — a teljes
tizenkétfokt hangsort lefedi. A komplex harmoniai struktarat tovabb gazdagitjak a csellok
negyedhangos glissandoi, valamint az angolkiirt és a fagott egyre magasabbrdl inditott,
szekundtavolsagu cstiszasai (1asd 39. kottapélda).

Ugyanez a harmoniakezelési elv tér vissza a masodik felvonas elsd két képében is.
A The Arrest of Jesus cimil jelenetben a szolga fiilének levagasat kovetd dulakodas zenei
abrazolasaban — P probajel — a rezes szolamok nyolcadold anyagait ellenpontozza egy d
alaphangu 1:2-es modellskala részlete — d-esz-f-gesz-asz — a hegediikben és a bracsakban
(lasd 40. kottapélda). Kis valtoztatdssal ugyanezek az anyagok szélalnak meg nagyobb
apparatuson az Arrest of The Women cimi rész elsé néhany litemében (lasd 41. kottapélda).
Mindkét részben jelentds a d-kdzpontl tonalitas, amelyet a fafivosok d-a tiszta kvintje erdsit
meg. A masodik jelenetben a vondsok itt egy 2:1-es skala hangkészletétének a részletét
szolaltatjadk meg, mikdzben a rézfuvosok valtozatlanul egy d-lokriszi hangsor részleteivel —
d-esz-f-g-asz — szinezik a tonalitast. A két modusz hangkészletei tobbszor is keverednek

egymassal, amely fokozza a torténet dramai fesziiltségét.
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38. kottapélda: a nagybdgok, a korus €s a kontratenor szo6listak haromszolamu tombjei (474—480. iitem)
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39. kottapélda: a korus ¢ alaphangu, alternald modellskalara €piilé anyagat ellenpontoz6d fafuvos és vonds
negyedhangos glissandoi (498—504. iitem)
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40. kottapélda: a The Arrest of Jesus cimil jelenet rézfuvos és a vonos rétegeinek d alaphangu, alternald
modellskala hangjaibol all6 anyagai (80—87. litem)
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Scene 2: Arrest of the Women
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41. kottapélda: a The Arrest of Jesus cimi jelenet rézfuvos
(1-7. iitem)

2.2.3. Hangsorok, skalakivagatok

A Gospel hangsorai szamos esetben logikusan
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anyagai az Arrest of the Women cimi jelenetben

kovetkeznek a mi akkordstruktaraibol,

ahogyan azt a clusterhasznalatnal is megfigyelhetd. A skéaldk — a harmoénidkhoz hasonléan —

meghatarozott elvek és kompozicios gondolkodasmoédok mentén szervezédnek. Adams

rendkiviil valtozatos, helyenként az eurdpai vagy amerikai zenében ritkdn eléforduld

hangsorokat alkalmaz a kompozicioban. A teljesség igénye nélkiil a kovetkezd tipusok

jellemzdéek az opera-oratorium zenei vilagara: a funkcids-tonalis, illetve a klasszikus és az

alternativ modalis hangrendszerek skalai, az alternalé modellskaladk — kiilondsen az 1:2-es
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¢s 2:1-es ardnyokon alapuldk —, a kiilonb6z6 kulturalis tradicidkhoz kdthetd, valamint egyéb,
egyik tipusba sem sorolhatd hangsorok.

A funkcios-tonalis rendszerben hasznalt skalak a legritkdbbak a darabban. Koziiliik
minddssze egyszer fordul elé dur hangsor — az /¢ is Spring cim koérustételben a hangnem a
B-dur és a szintén b alaphangt leszallitott szextes mixolid (6b) kozott valtakozik — mig a
moll sorok valamivel gyakoribbak.> A természetes moll hangsor hasznalatanak egyik
legszembetlin6bb példdja a masodik felvonas elsd jelenetének utolsd harmadédban talalhato
(lasd 42. kottapélda). Az ezt megel6z6é disszonans szakaszok a 110. iitemtd] fokozatosan
valnak diatonikussa és végiil egy a alaphangu természetes moll hangkészletre tisztulnak ki.
Ez a dramaturgiai szempontbol jelentds hangkészletvaltas jol tiikrozi a cselekményt, amikor
Jézus megallitja az erdszakot, egyuttal megeldlegezi a szolga meggyogyitasat. Ez a hangsor
a Golgotha és a Night jelenetekben is hangsulyos szerepet kap. A kontratenortercett
haromszor elhangzé felkidltasai — ,,ime a te fiad!” — egy esz alaphang természetes moll
skala hangkészletébdl épitkeznek, mig a kovetkezd jelenetben, Méria Magdolna
monologjaban ennek enharmonikus parja szolal meg (1asd 43. kottapélda).

Ugyancsak a Golgotha jelenetben, a zenekari bevezetd nagy részében megfigyelhetd
egy h alaphangu 6sszhangzatos moll skala. Az els6 iitemekben hangnemérzetet kelt a fa- és
rézfuvosok — h-d kisterc — hangszinjatéka, illetve a bogdk és a harfa mozgdszdlamai (lasd
44. kottapélda). A Z1-es probajeltél bédvebb hangszerelésben az elézményekhez hasonlod
anyagok jelennek meg, ezuttal esz alaphangrél (lasd 45. kottapélda). A Jézus szavait
visszhangz6 turbat — ,,magatokat és gyermekeiteket sirassatok™ — kdvetden, a 126. titemtol
induld zenekari kozjatékban ismét h, illetve esz alaphangli Osszhangzatos moll

skalakivonatok uraljak a hangzést (46. kottapélda).

55 A leszallitott szextli, b alaphangt mixolid skéla az aldbbi hangokat foglalja magaban: b-c-d-esz-f-gesz-asz.
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Kar visszahangok
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hangkészlet
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42. kottapélda: az a alaphangu természetes moll skéla hasznalata a The Arrest of Jesus cimi jelenet utolso
harmadaban (110-114. iitem)
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43. kottapélda: az esz, illetve disz alaphangu természetes moll skéla a Golgotha és a Night cimii jelenetek
vokalis megszolalasaiban (244-250. és 26-33. iitem)
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44. kottapélda: a Golgotha cimi jelenet kezdoiitemei, a h-d kistercen megszolalod réz- és a fafuvos rétegek
hangszinjatékaval (1-10. iitem)
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45. kottapélda: esz, illetve h alaphangra épiilé 6sszhangzatos moll skalakivonatok a Golgotha jelenetben (38—

45.
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46. kottapélda: zenekari kozjaték a Golgotha jelenetben a (126—135. iitem)
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A dallamos moll a kompozicié leggyakrabban hasznalt — és minden bizonnyal a
leginkabb felismerhetd, funkcids-tondlis hangrendszerbdl szarmaz6é — hangsora. Mar az
opera-oratorium kezddakkordjaiban ¢€s a nyitokérus hangkészletében is meghatarozo
szerepet tolt be (47. kottapélda). Bar szdmos aprd zenei gesztusban van jelen, a
nyitojelenethez hasonld hossziisagban csak a Drop down cimii kérus utolsd szakaszaban
figyelhetd meg (48. kottapélda). Habar a tétel két sz¢Els6 részének hangkészlete megegyezik,
az A egység tonalitdsa inkdbb egy g alaphangu, leszallitott szextes mixolid, mig a C
szakaszban ugyanezt egy azonos tondlis centrummal rendelkezd Osszhangzatos moll

skalanak lehet felfogni (48. és 49. kottapélda).
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47. kottapélda: az unisono nyitokorus c alaphangu dallamos moll skélakivagata az els6 felvondsban (136—141.
iitem)
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48. kottapélda: a Drop Down Ye Heavens cimi tétel koruskivonata (77—-85. iitem)

A modalis sorok a Gospel egyik alapvetd skalaalkotd elvét képezik. Hasznalatuk
azonban nem a kozépkori vagy a reneszansz zene hagyomanyos modalis gondolkodasat
tiikkrozi, Adams csupdn a hangsorok hangkészletét integralja az opera-oratériumba. A
kompozici6 elemi zenei dsszefliggéseit igy — Adams mas miveihez hasonléan — a tradicio
¢€s a progresszivitas 0sszefonodésa jellemzi. A klasszikus hét médusz koziil — ha nem is
egyenld gyakorisaggal — valamennyi jelen van a darabban. Ugyanakkor ezek sokkal
ritkabban fordulnak eld, mint alteralt valtozataik. A teljes hangkészletii megszolalasok

szintén kivételesnek szamitanak; helyettiik inkdbb az adott hangsor karakterét hordozo
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szakaszok jellemzdek. Mivel a kompozicio szinte teljes egészét atszovik, a kovetkezdkben
csak a leghangsulyosabb eléforduldsaikat vizsgalom, gyakorisaguk szerint csoportositva. A

példak bemutatasa soran a klasszikus moduszoktol haladok az alteralt valtozatok felé.
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49. kottapélda: a Drop Down Ye Heaven cimii tétel kezddmotivumai (1-7. iitem)

A frig modalitas az egyik leggyakoribb a miiben: eredeti forméjaban az elsé felvonas
harmadik jelenetében, a Lazar halalat megjelenitd zenekari kozjaték részletében — 87-102.
itemek kozott —, valamint a masodik felvonas zarojelenetében, Lazar és Maria Magdolna
recitativojaban — 185—-194. {itemekben — figyelheté meg (lasd 50. és 51. kottapélda). Az elsd
példaban — a vonoskaron, illetve a basszusklarinéton és kontrafagotton — megszolald a
alaphangu hangsor fokozatosan boviil ki az a-b-c-d-e-g friges szinezetli hangkészletre. A
masodik, joval rovidebb példaban a tenor és a mezzoszopran szolista egy-egy négy hangbodl
allo kivagatot — h-c-d-e és a-c-d-e — énekel az e alaphangt skalabol, amelyet az elsé hegedil,

illetve a cimbalom, zongora ¢€s harfa sz6lamai szineznek el frig iranyba.
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50. kottapélda: az elsé felvonas harmadik jelenetének zongorakivonata, a két szélsé szolamban egy a
alaphangra ¢épiil6 frig hangsor kivonataval (87—102. {item).
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51. kottapélda: Lazar és Maria e alaphangu megszodlalasa, amelyet a vonoskar, valamint a zongora és a harfa
szineznek friggé a masodik felvonas zarojelenetében (185-190. iitem)

A lid sor karaktere szamos ponton meghatarozza a Gospel hangzasvildgat, azonban
alteracio nélkiili formdjaban, nagyobb formai egységeket meghatarozé hangnemi alapként,
els6sorban az elsé felvonas végén, Lazar husvéti aridjaban érvényesiil. A kozponti

tonalitasérzetet — a 243-262. iitemekben — a bdgdszdlam gesz alaphangra épiild dur és
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hiperdur felbontésai alapozzék meg. Erre a tonalis centrum koré rendezddik a tenorszolista
anyaganak teljes lid hangkészlete (52. kottapélda). A modalis hangsor karaktere az aria két
sz¢€lsé formai egységének vondsok altal jatszott zardakkordjait is jellegzetesen szinezi a

324-329. és a 443-457. itemek kozott.
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52. kottapélda: Lazar Gesz-lid hangkészletii ariajanak részlete az elso felvonas végén (243-262. {item)

A dor, a mixolid és a lokriszi hangsorok a kompozicioban kozel azonos
gyakorisaggal fordulnak eld. Ezek koziil a mixolid skéla természetes formajaban szinte
egyaltalan nem jelenik meg, egyediil az elsd felvonas végén — a 303-309. {itemekben, Lazar
dallaméban — talalhat6 egy kozel teljes hangkészletli fisz alaphangu skala (53. kottapélda).
Hasonlo jelenség figyelhetd meg a lokriszi hangsor esetében is: természetes alakjaban
minddssze az It is Spring korustétel kozépsd szakaszdban — a 87-97. iitemek kozott —
hangzik el majdnem teljes egészében egy f alaphangu valtozat (54. kottapélda). Mas
esetekben ezek a hangsorok vagy hidnyos kivagatként vagy alteralt formaban jelennek meg.
Ezzel szemben a dor hangsor klasszikus véaltozata joval gyakrabban fordul eld, még ha ezek
tobbsége csupan rovid zenei pillanatokra is korlatozodik. Markansabb jelenlét figyelhetd
meg az opera-oratorium zarojelenetében, a kontratenortercett anyagaiban, a 174—177. és a

198-202. iitemekben (1asd 55. és 56. kottapélda). A klasszikus modélis hangsorok hasznalata
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mogott tobbféle kompozicids elv huzodik. Egyrészt Adams ezek révén olyan neotondlis
kozponta rendszert hoz 1étre, amelynek hangkészlete ugyan ismerds, mégis rendkiviil

rugalmasan alkalmazhat6.
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She turned her - self back, and saw Je - sus stand- ing stand - ing  and knew not it was Je - sus

55. kottapélda: d-dor hangsor a kontratenortercettben, a Gospel zardjelenetében (174—177. iitem)
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56. kottapélda: h-dor hangsor a kontratenortercettben, a Gospel zardjelenetében (198-202. iitem)

Kozel azonos szerepet toltenek be a darabban az alternativ modalis hangsorok is. Az
esetek tObbségében az alteracido nem modositja drasztikusan az adott skala karakterét, ezért
ezek alkalmazasa elsésorban elszinezd jellegli a kompozicios gondolkodasban. A klasszikus
¢s az alteralt hangsorok 6sszehasonlitasaval izgalmas tendencidk figyelhetdk meg: egyrészt
az alteralt hangok jelenléte gyakran egzotikusabb hangvételt eredményez, masrészt ezek az
alternativ sorok egyarant mutatnak rokonsagot az alternaldé modellskaldkkal, valamint a
kozel-keleti zenei kultardk jellegzetes hangkészleteivel. Ily modon egyfajta atmenetet
képeznek a modalis és a distanciaelvii gondolkodasmod kozott (lasd 13. tablazat). A
hangkészletek azonossagaibol jol lathatod, hogy ezek az alternativ moduszok a funkcids-

tonalis rendszerben ismert moll hangsorok modalis értelmezésébdl kovetkeznek.>®

Klasszikus dor frig lid mixolid | lokriszi®’
hangsor:
Alteralt dor 4# - frig 3# - lid 3b - mixolid | - lokriszi 2#
valtozat(ok): - frig 4b - lid 5# 6b - lokriszi 6#
- lokriszi 7b
Hasonlo dallamos - 1:2-es - - - 2:1-es
skalaszerkezet | ungéar moll modellskala | dallamos | dallamos | modellskala
vagy ungar moll, -
hangkészlet: moll - frig 3# | 6sszhangzatos
- egész moll
hangu - 1:2-es
skéla modellskala

A modalis értelmezés itt arra vonatkozik, hogy az Osszhangzatos és a dallamos moll hangsorok
hangkészletébdl kiindulva az egyes fokokrol képzett skalak megfeleltethetok a kompozicioban megjelend
alteralt moduszoknak.

57A lokriszi hangsor hagyomanyos alakjaban nem szerepel a kompozicioban.
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Azonos Osszhangzatos | 6sszhangzatos | dallamos | - Osszhangzatos
hangkészlet: | moll moll°8 ungar dallamos | moll
moll moll

13. tablazat: a Gospelben szereplé hagyomanyos ¢és alternativ hangsorok rokonsaga.

A klasszikus és alteralt sorok nem minden esetben valaszthatok szét, némely esetben
egylittesen szolalnak meg (lasd 57. kottapélda). Ugyanigy jellemzd, hogy az azonos
alaphangli hagyomanyos ¢€s alternativ moduszok révid idon beliil kdvetik egymast, mint
ahogy az It is Spring korustétel elsd és masodik szakasza kozott megfigyelhetd (58.
kottapélda).

o v
And  he that was dead came forth, bound hand and foot with grave-clothes: and his  face was bound a-bout with a
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57. kottapélda: hagyomanyos ¢s alteralt — emelet tercii — g alaphangu frig a Gospel els6 felvonasanak harmadik
jelenetében, a kontratenortercett anyagaiban (512-518. {item)
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58. kottapélda: az It is Spring cimi tétel korus és vonoszenekari kivonata (53—59. iitem). Az egymast rovid
idon beliil koveto alteralt s a hagyomanyos moduszok. Leszallitott szextii B-mixolid (53-58. iitem) és a b-frig
(59. itemtol).

58 Azonos hangkészlet csak az emelt tercli frig — frig 3# — és az dsszhangzatos moll kozott van.
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Az alternadld modellskdlak — amelyek a vokalis anyagokban és a zenekari
szo6lamokban egyarant megjelennek — a Gospel hangsorainak masik jelentds tipusat alkotjak.
A korabbiakhoz hasonl6an a hangsorok gyakrabban talalhatok meg részleteikben, mint teljes
hangkészletként. A kompozicid6 minddssze az 1:2-es modellt — és annak forditasat —
alkalmazza, dramaturgiai szempontbol pedig a torténet és a karakterek kozotti konfliktusok
abrazolasanal keriil elStérbe. Igy az egyes korustételek analizise soran jol lathat6, hogy az
elmélkedd vagy szimbolikus hangvételii részek teljes mértékben szdmiiznek minden tipusu
alternal¢ skalat. Ezzel szemben az els6 és masodik felvonas nyitoképei bévelkednek benniik,
de a Lazar feltamasztasat, a betaniai vacsorat vagy a nok letartoztatdsat bemutato jelenetek
is egytdl egyig tartalmaznak nyolcfokil hangsort. Az els6 felvonas elsd jelenetének
nyitokorusaban példaul a harom ,,Howl ye” felkialtasban még az a dsszhangzatos mollt
alkotd hangok érvényesiilnek, de a negyedik megszoélalastél méar egy d alaphangu teljes
modellskala hangkészlete bontakozik ki a kar anyagaban (59. kottapélda). Ezzel szemben
Marta gyaszénekének nyitdlitemeiben, a szdlista dallaméban csak az 1:2-es modell kivagata
szerepel, a hidnyz6 hangokat — c, fisz és a — a zenekar kiilonb6zd szélamai potoljak (60.
kottapélda).>® Ugyanakkor a zongora és a harfa egymasra rétegzett akkordjai még a szolista

belépése eldtt megeldlegezik a skala teljes hangkészletét.

SOPRANO

Howl ye, Howl e, Howl ye, Howl ye for the day of theLord is at hand.

ALTO

TENOR

BASS

Howl ye, Howl ye, Howl ye, Howl ye for the day of theLord is at hand.

59. kottapélda: az els6 felvonas nyitokorusanak részlete (11-16. iitem)

59 A darabban tobb esetben megfigyelhetd az egyes akkordok, hangkészletek enharmonikus frdsmédja, ahogy
az 59. kottapéldaban, a zongora- ¢és a harfa szolamokban is lathatd. Ez a jelenség valoszintileg egyrészt a
konnyebb olvashatdsag, masrészt az utobbi hangszer hangolasi sajatossagaibol kovetkezik.
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60. kottapélda: Marta gyaszéneke az els6 felvonas harmadik jelenetében a 115—116. iitemekben. A kottapélda
a 114-116. iitemekig tart.

A masodik felvonas nyitotételének dinamikus anyaga — amelyrdl egy késobbi, A
zene és a széveg viszonya cimil fejezetben irok bdvebben — egy e alaphangu 1:2-es
modellskala kivagatabol épitkezik. A hidnyos hangkészlet mellett igy egy permanens
kromatikus valtohangot is magaban foglald — e-f-g-asz-h-c-cisz-d hangokbol all6 — hangsort
alkot (61. kottapélda). Hasonl6 jelenség figyelhetd meg a zenekaron az Y probajeltdl, az
Arrest of the Women cimll részben. A fivés és a vonos rétegek eltolva egy disz, majd egy a
alaphangu 1:2-es metszetet szolaltatnak meg. Az el6z0 példahoz hasonldan itt is egy
kromatikus — disz-e-fisz-g-b-h-c-cisz — hangkészletii alternativ modusz rajzolodik ki (lasd

62. kottapélda).
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Act Two
Chorus: Who Rips His Flesh
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61. kottapélda: A masodik felvonas nyitokdrusanak e alaphangt, 1:2-es modellskalan alapulé hangkészlete a
basszusgitar, zongora és bogo szélamaiban.

. S i ———

62. kottapélda: Az Arrest of the Women cimi jelenet vonds, fa- és rézfuvos rétegeinek zenekari kivonata (43—
49. iitem).
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A hangsorok utolsé csoportjat a kiilonb6zd zenei kultirdkhoz kothetd, valamint az
egyéb kategoridba sorolhaté hangkészletek alkotjak. Ezek koziil néhany az eurdpai
zenetOrténetben is széles korben ismert €s alkalmazott konstrukciok kozé tartozik — példaul
az akusztikus vagy az egészhangu skala —, mig masok kifejezetten valamely népcsoporthoz
vagy zenei miifajhoz kapcsolédnak. Az 14. tablazat a miiben el6forduld 6sszes rendhagyd
hangsort szemléleti. A kiilonleges hangzasu skaldk ugyanakkor Adams rendkiviil gazdag és
komplex harmoniakezelésében is kitlinnek, igy kiemelkedd dramaturgiai szereppel birnak,
mivel egzotikus jellegiik erdsiti — és ezaltal kozelebb hozza a hallgatohoz — a Kozel-Keleten

Jatszodo torténet misztikumat.

Hangsor neve: Hangkészlet (¢ hangrol) Az eurdpai zenetorténetben
ismert:
Akusztikus c-d-e-fisz-g-a-b ismert
Egészhangu c-d-e-fisz-gisz-aisz ismert
Moll-pentaton c-eb-f-g-b ismert
Pentaton-blues c-eb-f-fisz-g-b nem ismert
Blues-duar c-d-e-f-fisz-g-b nem ismert
Ungar moll c-d-esz-fisz-g-asz-h ismert
Ungar melodikus moll c-d-esz-fisz-g-a-h ismert
Kettds 0sszhangzatos moll | c-desz-e-f-g-asz-h nem ismert
,Mor-frig” c-desz-esz-e-f-g-asz-b-h nem ismert

14. tablazat: A Gospelben szerepld egzotikus hatast hangsorok. A félkovér kiemelés jeloli az alap soroktol
valo eltérést.

Példaul az elsé felvonds masodik jelenetének kezddilitemeiben, a cimbalomszdélam
futamaiban hangzik el két keleties hangvételli — eldszor vezetdhang nélkiili, cisz kettds
osszhangzatos moll,*® majd egy h alaphangt ungéar dallamos molljellegii®! — hangsor (63.
kottapélda). Ez a gesztus a rész elején iranytiiként szolgal a hallgat6 szdmaéra, eldrevetitve a
cselekmény bibliai rétegét €s annak misztikus atmoszférajat, mikozben a kontratenortercett
sz6lamaiban egy hasonld jellegli, modalis alapi enneatonikus hangsor hangkészlete

fedezhetd fel (64. kottapélda).®* A kiilonleges hangzasu skalak nemcsak a bibliai réteget

60 Kett8s dsszhangzatos moll: olyan moll hangsor, amelyben a hagyomanyos 6sszhangzatos moll skéla b6
szekundos részlete (m-fa-szi-1a) kétszer fordul el (I-t-d-ri-m-f-szi-1), amely igy gyakorlatilag megegyezik az
ungar dsszhangzatos moll hangsor hangkészletével. A kettds 6sszhangzatos moll elnevezést az angol double
harmonic minor magyar megfeleldjeként alkalmazom.

61" A cimbalom szolamban az a és az aisz hangok egyidejii szereplése bizonytalanna teszi a vezetShang
jelenlétét, ezaltal a 3-4. titemek kozotti szakasz hangsora nem tekinthetd egyértelmiien ungar dsszhangzatos
mollnak.

62 Enneatonikus: kilenc hangbol 4116 hangsor.
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kisérik, hanem a kortars reflexidokban is felfedezhetok. Ugyanakkor az 6nalld korustételek

teljes egészében melldzik ezeket, igy a kar tilnyomorészt a cselekmény kiilonb6z6 pontjaira
reflektal.
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63. kottapélda: cisz alaphangu kettés Osszhangzatos és h-ungar dallamos moll hangsorok a cimbalom
sz6lamban, az els6 felvonas masodik jelenetében (1-—4. litem)
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64. kottapélda: az els6 felvonas masodik jelenetének kontratenor tercett kivonataban szerepld ,,mor-frig
hangsor. (2-8. iitem)

A kontratenortercett elsé megszolalasaban — a 2—8. iitemekben — egy aisz alaphangu frig skala szoélal meg,
amelyben az eredeti hangsor harmadik és negyedik hangja k6z¢, valamint a hetedik hang utan egy kromatikus
valtohang ¢kelddik be. Ezt a kilencfoku skalat Ian Ring kanadai zeneszerzo ,,mor-frignek” nevezi.

lan Ring: ,Scale 3515: »Raga Shivmat Bhairav.«” https:/ianring.com/musictheory/scales/3515 (Utolso
megtekintés datuma: 2025.06.28.).
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Izgalmas kapcsolat figyelheté meg a masodik jelenet és a T probajel kezddiitemei
kozott. A kordbban a cimbalomra jellemzd virtuéz futamok ennél a résznél a
klarinétszolamokban jelennek meg Ujra, azonban a hangkészlet gyors valtozasai egyuttal
erds kontrasztot teremtenek a két rész kozott. Az A-klarinéton még egy cisz alaphangi mor-
frig részlet hangzik el, mig a kovetkezd litemben mar egy esz hangra épiil pentaton-blues
skala hangkészlete szolal meg. Ezzel parhuzamosan a basszusklarinét egy F-blues-dir
skalaval vezet tovabb (65. kottapélda). Igy a kozel-keleti és az afroamerikai zenére jellemzé

hangsorok szembeforditdsa mikroszinten fejezi ki a bibliai réteg és a kortars reflexiok

keveredését.
3
- —:—3—1
q_m—ﬁﬁi
Clarinet in A -
P =3
. 0
Bass Clarinet | 4%
: o L
in Bb R
con sord.
HomninF 3 ’Q T T To i
2,4 %v‘ % — i|= = o H
rre

65. kottapélda: F-Blues-dur hangsor a basszusklarinéton, az elsé felvonas masodik jelenetében (27-29. iitem)

2.2.4. Hangszerelés

2.2.4.1. A zenekari rétegek viszonyai

A The Gospel According to the Other Mary hangszeres apparatus méretét és
Osszetételét tekintve nagyrészt koveti a 20-21. szazadi szinpadi miivek hangszerelési
tendenciait. A zenekar Ot rétegre tagolhato: fa- és rézfuvosok, iitdhangszerek, vonosok,
valamint egyéb — kiegészitd vagy specialis szerepet betoltd — hangszerek alkotjak. A harmas
fak alkalmazésa szinte teljes egészében lefedi az adott hangszercsalad hangterjedelmét, ezzel
szemben a rézfuvosok mély rétegei — kiilondsen a basszusharsona és a tuba — hidnyoznak.
Adams hangszerelési dontése ugyan nem bontja meg az egyensulyt, mégis lagyabb, foként
a fafuvokra, basszusgitarra €s a mélyvonosokra €piild basszusalapot eredményez. Az
itészekcid a szimfonikus zenekari rétegben betdltott hagyomanyos szerepe mellett
hangzaskitoltd és -szinezd funkcidval is bir. Noha a hangszerelésben tobb dallamhangszer

is megtalalhat6, a klasszikus értelemben vett melodikus szolamokat megszolaltatd
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hangszerek — mint a marimba vagy a xilofon — hidnyoznak. A zenekar Osszetételét tovabb
szinezik olyan kiilonlegességek, mint a cimbalom ¢és a basszusgitdr, amelyek sajatos
szerepér0l A hangszeres egylittesek és szolistdk szerepe, valamint viszonyuk az énekes
szolistak anyagaihoz cimili fejezetben targyalok részletesebben. A mii attekintése és
Osszehasonlitdsa meghataroz6 az apparatus szempontjabol, mivel segiti a hangszerelés és —
kozvetett mddon — az opera-oratdrium kompozicios és dramaturgiai elveinek megértését. A

hangszeres egyiittes ardnyairdl és eloszlasardl az 15. tablazat nyjt attekintést.

Réteg: - Osszes
Fafavos 2 fuvola | 2 oboa + 2 klarinét + | 2 fagott + - 12
+ angolkiirt | basszusklarin | kontrafago
piccolo ét tt
Rézfuvos 4 kiirt 2 trombita | 2 harsona - - 8
Utéhangszer | 3 jatékos - 3
ek
Kiegészito cimbalo | basszusgit | zongora harfa - 4
hangszerek m ar
Vonéskar®® | 1. 2. hegedii | bracsa csello nagybég | nem
hegedii ) relevan
s

15. tablazat: a Gospel zenekari rétegeinek aranya és osszetétele

A zenekari hangzas alapjanak gerincét — az eurdpai klasszikus zenei tradicionak
megfeleléen — itt is a vonoskar testesiti meg. A Gospel hangszerelésében a vondsok szinte
allando jelenléte figyelhetd meg, ugyanakkor kisérd és szinezd szerepben is feltiinnek, igy
Adams kompozicids gondolkodasaban a vonoskar hasznalata kiilondsen dsszetett €s sokrétii:
zeneileg rendkiviil véltozatos és komplex anyagokat hordoznak. A mi tobb jellegzetes
anyagat, példaul a kezddjelenetében meghatarozd hétfokt mixtirat, valamint késobb, a
kimerevitett akusztikai hattereket is a vonosréteg szolaltatja meg (lasd 66. és 67. kottapélda),
tovabba — a teljesség igénye nélkiil — nagyivli dallamvonalak (68. kottapélda), koraljellegti
homofon (69. kottapélda) és repetitiv, ritmikus anyagok jellemzik (70. kottapélda).

3 A vonoskar mérete az egyes zenekari rétegek aranyainak szempontjabol nem relevans, ezért a tablazatban
nem szerepel adat a vonosok létszamat illetden.
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68. kottapélda: az els6 felvonas harmadik jelenetének vonoszenekari kivonata (részlet, 393-396. iitem). A
dallamiv a 4009. iitemig folytatodik.

100



Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

310 311
5 e pp—
2= = e — B3 ]
¢;i 4570 5 I’ rvl
Piano
5 : : =t b = e g e
& > - - b e & > — S — L= L S — &
b v S— — - ¢ 97 e —
: 7 — e 2e
Rl ;= ——===— == = o= s S =SS S eI ¢
night When we put our el-bows on the ta - ble, we put our el-bows onthe ta-ble,. be-cause the for - bid-den is pre - scribed So that
Vin. I e D — z o g @ g o
= s 5 g ——r
@ |[EEes = : : = = =
g —— - —
Vin. 11 51 — 5 3 g I —%
(d"') . vu - T E T - = T —t=
— —
Vla. = g tg P e b2 »
div) fis g — g s = & : S %
Vel ] : : : D=k hY S PEs. q—é—671r
(div.) %ﬁg CB—L L Te—1o e ge  — S I 5 s
. ROR A ——— ~———F° f& — z G —— L e—
div pp—T—, —
. — — T — e 343 i e—
Cs. SEE= —F £ =SS & eSS = == '8
£
. " s . . .
69. kottapélda: az els6 felvonas zardjelenetének részlete (304—311. iitem)
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70. kottapélda: az It is Spring cimti korustétel zenekari bevezetdjének vondszenekari kivonata 1-4. iitem)

Sokrétli szerepiik mellett a vondsok is erdsitik az egyéb hangszeres és vokalis
szolamok anyagait. Ez a jelenség leginkabb az egyes rétegek kettdzésében érhetd tetten, de
ugyanigy jellemz6 a kiilonb6z6 anyagok megeldlegzése, illetve visszaismétlése is. E16bbi az
egyik legéltalanosabb és legjobban észlelhetd hangszerelési megoldas a miiben. Ugyanakkor
az anyagok egylittes megszodlaldsa mellett a kettdzések egyéb tipusai is jellemzdek. Példaul
az elsd felvonas 6tddik jelenetében, Marta monologjaban a vonds és a kiegészitd hangszerek
rétegeinek anyagai megegyeznek, de egymastdl egy negyedérték kiillonbséggel szolalnak
meg (71. kottapélda). Késobb ehhez hasonld megoldas jelenik meg a tobbi hangszercsoport
kozott is, amelyeknél az elsé megszolalashoz viszonyitva az eltolédas irdnya és mértéke
egyarant megvaltozik (72. kottapélda). gy az el6zményekhez képest a fafuvésokkal indul

az akkordmenet, mig a rétegek kozotti idobeli kiillonbség mértéke nem egyenletes.
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71. kottapélda: a fafivds €s a vonos rétegek negyedértékii eltolasa az elsé felvonas 6tddik jelenetében (37—42.
iitem)
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72. kottapélda: a faftivos €s a vonoés rétegek hoquetus-jellegii 0sszekapcesolodasai az elsd felvonas 6todik

jelenetében (126—132. iitem).
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Hasonl6 hangszerelési eljaras figyelheté meg ugyanebben a részben a vonosok ¢€s a
fafivosok kozott a 149-150. titemekben: mig az utobbi rétegben a teljes triolas anyag jelenik
meg, addig az el6bbiben egy ezzel megegyezd ritmikaval és hangkészlettel rendelkezd, de
sziinetekkel tagolt minta sz6lal meg (lasd 73. kottapélda). A két egymaéssal atfedésben 1évo
tomb kozott azok legato-pizzicato jatékmodja teremt kontrasztot. Ez a hangszerelési
megoldas a darab szamos pontjan visszatér, de a kiilonboz6 artikulaciok koziil a Golgotha-
jelenet zenekari kozjatéka — a 126-190. ilitemek kozott — a kompozicid egyik

legkiemelkedébb példdja az eltérd — legato-non legato — rétegek kettézésének (lasd 74.

r
kottapélda).
149 150 151 152
“ 8
Fls. 12 #: B s
% i :
Ob. 1 §
Y i i e ~i— L
Eng. Hn.
- = t = Es.' 2
I subito
s i i | i i —i 1
! = : : = { ;
Cls. P P delicately j f
in Bb g i —i— | i —i— - N
L[ e
= e e e e
- - Ed - v g
T 3T Clid » delicady
I subic :
BCL gy i o e | = 45
in Bb # |ﬁi' f " [~ t
S » delicatdy
I subio
- a— 1
1 e
delicately
Bsns. #ddicady
he
2 3+ =
® ddicady
P —

Martha i eSS E e
T T T+ & <
taste be mor-ti-fied_ by  the

A

Vin.1

(div.)

B
A
Vin. 11
(div.)
B v — ¥ r———
1 C I
(pizz.) —3— arco P ddicately )
A | 2 ;-

/ B L | — A I E z

Via. fawis » ddicatdly

(div.) pizz)” —i— i [ i

B 2 = ; = B
T L
| 4piu.|’"'b"° be —
A 3 =+ %5 3
Vel. [ W— R [ W——
(div.) (pizz.) S subito —3— | |
M= s====c=ici=—: b
o g [ ——
(pizz.) f subito —3—
Cbs. BT s T — T
N e =T a
I subitc

73. kottapélda: a fafuvos és a vonos réteg al-unisono megszolaldsa az els6 felvonasban, Maria utolsé
monologjaban (148—150. iitem)

103



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

Y 5 " " 3 3 3 3— 3 3 3 3 3 3
q —— _ P E—
'"shm"m:éi»-. = e e e S SR s eSS s s ST = S=E==
s B ¥ > — > i e T
T
é = ! iy b = 2 3 y — 7 ¥ e
i e te 5, = e te 5 - et 5 - e 5 iz e 2
Clarintin B> F— —c — - = ——
' " 3 | 3 3 3 | 3
&vi, P p——— y e} ¥ = 3
che 4,y fe ke g, o e e |4 = o te (4,5 =
ol Pe X [F3 TZ e
s
3 3 B L 3 —3 3 3 —
e 5 s s —_— s
s Clarinet || ‘s ~- = T ——— = | ——— |
"“'u.ulié"i'?'-r., AT S ER R e e === S =
¢ e - e 2 = - Tl = - S~y
T e [ ey —F =2 g % =
P — te be | T e ba \ te ba | =~ e b
vE SEES S =S po= " e Ty =t oy g3
Bassoon Va 3 4 3 e | e
12 —
— s . . s
S s 3 3 _ ! s e e e
b I—T - 5 Iy
r 3 3 3 e = 3 3 3 3 3 3 3 3
\ll(g fF—— : P ¥ y v Y Y = = 1 2 Y —
e ke be 5 i be |g T v e |3 e ITATEE FERT A e be
o 3 3 |2 P 3 3 2 : 3 122 3 3 "
Violia 11 & ] = 7 S=1 ¥ F IS5 : = IS= 2 ¥
¥ Cebe 5 ke be 5 i be |3 e be 5 e be |3 b be 3 te be |3 by 3 v b 3
7 ] 3
s s s s s s 5 s s 3 s s s s s
\‘i.,,,,,,:y::':-.,..:vr === e ,-3;7 e o e o0 pawhe oy o,
2 3 3 3 N
3 be % be G b | G | S % be | __o % be
VS e e ey =) P —_—
Violoncello s J‘ + ¢ Lid 4 ?
div.
- - - - - .
39:{-"'3'-{,‘"";7 ;7"'?7 : ¥ 7"'-1.7 s ==
i _— 3 — 3 _ 3 —_—
g — , = I =
s s s s s 3y 3 2 s s s s 3 s
QAL el R S e e T e Ly iR [y lee
Contrabass 4 ﬂ — L
div.
9 22 : 2 ‘e -
\‘9 32 2 ig 2 2 H . '3 = 5
Va - v - v H

74. kottapélda: a fafuvos €s a vonods anyagok unisono, de eltéro artikulacidval ellatott megszolalasai a Golgotha
ciml jelenet kozjatékaban (126—-129. {item)

A rézfuvos réteg a fafivoshoz hasonlé médon kapcsolddik a vondsokhoz, mivel sok
esetben a vondskar anyagait kettdzik, illetve eldlegzik. Ezek egy része magatdl értetddden
az utobbi réteg akusztikai megerdsitését szolgdlja, mint ahogy az a masodik felvonas
nyitokorusanak részletében — a 31., illetve a 34. iitemekben — is lathatd (75. kottapélda).
Ugyanakkor az elsé felvonds utols6 jelenetében mar vizsgalt, az azonos anyagokat
kiilonbozo jatékmodokkal — és egymast kiegészité mintakkal — megszolaltato faftivos-vonods
felrakas a rezesek és a vondsok kozott is felfedezhetd (lasd 76. kottapélda). Mindezek mellett
a rézfuvos réteg alkalmazdsa mogott markans hangszin alapt gondolkodas all, igy
jellemzdek a kiilonb6zd zenekari tombok kozotti visszhanghatasok és atmenetek. Példaul az
elsd felvonas harmadik jelenetében a csellok és bracsak cisz-moll akkordjat a szordinalt
kiirtok és a harsonak eldlegzik meg (77. kottapélda), mig a Night-jelenet a vondsok
tremoloakkordja anticipalja a rezeskar felrakésat (78. kottapélda). Szintén a hangszin alapti
gondolkodast erdsiti az Arrest of the Women cimili rész Kl-es probajelnél lathatd
hangszerelési megoldasa. Az egyidejiileg megszolald, azonos hangkészletii — flatterzunge és
tremolo — clusterekben eldszor a rézfuvos réteg dominal, majd annak kilépését kovetden a
vonds réteg bennmaraddsdval egy hangszinbeli és dinamikai ech6 valosul meg (79.

kottapélda).
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75. kottapélda: a vonos és rézfuvos akkordkivagat kettézése a Who Rips His Flesh cimi korustételben (31. és
34. iitem)
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76. kottapélda: a vonds és a rézfuvos réteg azonos mintazatai az elso felvonas harmadik jelenetében (231-234.
iitem)
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78. kottapélda: a rézfuvos réteg vonds megeldlegzése a masodik felvonas negyedik jelenetében (176—182.
iitem)
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79. kottapélda: vonds echo a masodik felvonas masodik jelenetében (196-204. iitem)

Béar a szdlisztikus rézfuvos anyagok viszonylag ritkdk, ezek jelentds része a
kompozicié dramai pontjain hangzik el, amelyek kdzott szamos esetben tematikus kapcsolat
is megfigyelhetd. Az elsé felvonas elsd jelenetében, a korust kisérd, clustereket formazo
kiirtsz6lamok és a Golgotha cimii rész zenekari kozjatékban megszolald rezeskari anyaga
mutat nagyfokl rokonsagot egymassal (80. kottapélda). Ugyanakkor hasonlé kapcsolat all
fenn a masodik felvonas els6é ¢és masodik része kozott is. A Jézus elfogasat abrazolod
jelenetben a P probajelnél induld, kiirtdk altal jatszott anyagot az Arrest of the Women cimii
rész kezddiitemeiben a teljes rézfuvos szekceio szolaltatja meg ujra (81. kottapélda).

A dramaturgiai szempontbdl fesziilt hangvételli szakaszok mellett az tinnepélyes
karakter(i, homofon szerkesztésii rezes allasok egyarant jellemzdéek a mii egyes pontjain.
Habér ezek a felrakdsok tobb helyen is megtaldlhatoak, a masodik felvonas o6todik
jelenetének rézfuvos menete — a 35-40. és a 41-46. iitemekben — egyértelmiien kiemelkedik
koziiliik (1asd 82. kottapélda). Az ereszkedd dallamivii, koraljellegli zenei anyag — amelyet
késébb a fafuvosok és vonodsok rétegei visszhangoznak — egyarant szimbolizalja Jézus
testének gyolcslepelbe tekerését és eltemetését. Ugyanakkor az S3 probajeltdl indulo, lefelé

halado szoloklarinét-dallamok tematikus modon kapcsoljak dssze ezt a részt az el6z0 jelenet
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analog — 95-100. titemek kozotti — szakaszéaval (83. kottapélda). Annak ellenére, hogy a két

rész anyagai csak részben hasonlitanak egymadsra, a kompozicié e két pontja kozott

egyértelmii kapcsolat figyelhetd meg.%*
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80. kottapélda: az elsd felvonas elso jelenetének részlete (13—16. iitem) és a Golgotha cimi jelenet rézfuvos

allasnak kivonata (131-135. {item)
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81. kottapélda: a The Arrest of Jesus (80-87. litem) és az Arrest of the Women cimii jelenetek (1-5. iitemek)

rézfuvos allasai kozotti tematikus kapcesolat.

4 Mig a homofon szerkesztésii anyag és a sz010 két kiilonallo elemként jelenik meg az 6t6dik jelenetben, addig
a Night esetében ezek egylittesen szolalnak meg, ezaltal kiséret-dallam hierarchiat teremtve a rétegek kozott.

108



Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

senza sord.

N

5 } % - X + t
5 z } o = t N
% % f - & 2 2 2 be = =5 =
T T T | p—
senzasord. P e
Vs 53 : ¥ I I
% & t = et : X T T X
. = # =5 #2 & qe = - 1o =5 ———
Homin F senza sord. P ~— \_/0>_
1234, 9
5 t T t T T X T T
5 I I N f
bA z e z m : + it + : X
:% % $a- - z he z -
u T———— - o
P senza sord i — o ~—
& P -3 - e |5 »
9B ¥ t % : - o
7% < 7
4
senza sord. f—
0
Pl — X T
b1 = 5 2 2 122 . i t X
4 : f : t : : - z - = N
N —— -
Trumpet in C senzasord. P o
1.2l p
5 > + 1 : X T
% f P e & = N T : X
% 4 F 2 a - $ } N
T T T —_—— e o L4l = —
— ——
senza sord. Jpa— e
b. r-3 b -
5 i £ bz - X +
) B T t P N + N
4 - t = T be. - - o
~
Tromb?r;c senza sord. | P —
0 B t T
74 a be & J ¥ bih J ¥ s hl
v 3 3 - o
P S 4 X ¥ —_—

e ——— s
Flute | A 525 - P— fa— —b, 'y qe
pl(CESE====== S is ==
nf T —_— T i —
a2
0 b R W — -
Oboe |l H-50® 5 - P— fu— b, X qe
w2 o= e
of t f i — 4
2
L 0 b - — — . 4
Clarinetin B> | A& ° P& o s - - N )
j ¥ f + # + +
&1 ==== —
senza sord.
Wi . N
5 + + N, Y
% y  — & - ® - -
T T
re
s senza sord.
\
i o s S be . .
. = ! i —
Hom in F P
;3 A senza sord.
p s T T X X
5 T I N
%7 + + S be -
GaT—. 2 = -
— e — =
rp
2 senza sord.
p T T X X
54— T T N N
% % = = TS - =
e —— S—t
rp
senza sord. —
— 1, be- .. -
& & 3 P — f f
)5~ = o — t 75
T — S 7—= 1 4
Trombone rp
12, senza sord.
D z P I3 -
=== : = =
re

83. kottapélda: a masodik felvonas 6tddik jelenetének analdg helye a Night cimii részben (95—100. {item)

Mig a hangszerelésben az egyes fuvos rétegek szerepkore megoszlik az 6nalld
anyagok megszolaltatasa és a vonds szolamok valtozatos modu kettdzései kozott, addig a
zenekar iit6hangszeres részlege nagyrészt kett6zd, illetve szinezd funkciot tolt be. Ez a
hangszercsoport csak elvétve kertil eldtérbe az apparatus tobbi rétegével szemben. Ennek
egyediilallo példdja az els6 felvonasban, a Drop Down, Ye Heavens korustételben talalhato;
az utols6 formai egységben — a 102-118. iitemekben — az Almglocken (hangolt
tehénharangokbol allo6 hangszer) €és az alt sz6lamok kozott figyelhetd meg egy imitativ,

kanonjellegli kapcsolat (lasd 84. kottapélda).
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84. kottapélda: a Drop Down, Ye Heavens cimii tétel részlete (102—105. iitemek)

A rézfavos réteghez hasonldan az litéhangszerek markansabb jelenléte elsdsorban a
kompozicié dramai szempontbodl jelentds pontjaihoz kotddik. A kompozicioban eldszor a
Lazar feltdmasztasat bemutato jelenetben talalhatok mély hangolasu dobtremolok (lasd 85.
kottapélda). Ez a zenei gesztus a masodik felvonasban — az Arrest of the Women cimi
jelenettdl — az It is Spring cimi korustétel kivételével valamennyi kiilonallo egységben
visszatér. Az opera-oratorium dramaturgidjaban a tam-tamok ¢és a basszusdob alkalmazésa
szinte minden esetben a transzcendens abrazolasahoz kotodik: az els6é felvonasban, a Jézus
imajat kozvetitd unisono korust kiséri iitbhangszeres tremold (85. kottapélda). Ez a
hangszerelési megoldas késobb a Golgotha és a Night cimii részek atmeneténél jelenik meg
ujra (86. kottapélda). A nagydob és a mély hangolasi tam-tam tremoldi nemcsak a jelenetek
kozotti attaca atmenetet segitik, hanem Maté evangélista szavait is szimbolizaljak: ,,A
hatodik 6ratol a kilencedik ordig sotétség borult az egész foldre. [...] a fold megrendiilt,
sziklak repedtek meg.” Ugyanakkor ez a zenei gesztus az otodik jelenetben, Jézus
temetésekor, a kontratenorok megszoélaldsaval egyidoben ismét megjelenik és egészen a T3-
as probajelig végigkiséri a kiilonbozd rétegek anyagait (87. kottapélda), mig az utolsod

részben az angyalok szavait kiséri (lasd 88. kottapélda).
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85. kottapélda: Jézus imdja az Atyahoz az els6 felvonas harmadik jelenetének kivonataban. (460—466. {item)
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86. kottapélda: a Golgotha zardszakaszanak kivonata (253-262. {item) és a Night cimi jelenet kezd6ilitemeinek
kivonata (1-6. {item)
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spi-ces and  oint-ments, spi-ces and  oint-ments. Then took they the bod-y of Je-sus, and wound it in lin-en clothes with the

87. kottapélda: a kontratenortercett szolamait kiséré nagydob-tremold a masodik felvonas 6todik jelenetének
kivonataban (27-34. iitem)
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88. kottapélda: az opera-oratorium utolsé felvonasanak részlete (118—124. iitem)

Hasonl6 analogia figyelhetd a ritmushangszerek hasznalatat illetéen a mi egyes
pontjai kozott. Ennek megfelelden a pergddob alkalmazésa jellemzd az elsé felvonas
bortonben jatszodo szakaszara, valamint a masodik felvonas Arrest of the Women cimii
jelenetének férfikari részletére egyarant (1asd 89. és 90. kottapélda). Ezaltal a kompozicid
cselekményének hasonld helyzetei kozotti kapcsoltot nemcsak a dramaturgia, hanem az
azonos hangszer alkalmazésa is erdsiti. Ugyanez az analdgia figyelheté meg a masodik
felvonas negyedik jelenetének zardiitemei és a hatodik jelenet elsé felének iitdhangszeres
rétegei kozott. Mig az el6bbi részben a fa- és rézflivosok, valamint a vondsok statikus
akkordjait a taiko-dob anyaga ellenpontozza, addig a zarojelenet nyitanyaban ez a ritmikus
tomb a nagyobb méretli japandobbal, az afrikai dzsembével és a nagydobbal boviil ki (lasd
a 91. és a 92. kottapéldat). Ugyanakkor a ritmushangszerek alkalmazasa a konkrét
hangszerelési célok mellett szimbolikus jelentdséggel is bir: a Night cimii részben Jézus

szavait — ,,nem hagyom abba az égést”

—atranszcendens szenvedés vagy a pokoli tiz zenei
megfeleldjeként egy prehisztorikus, torzsi karakteri hangzasvilaggal ruhdzza fel, mig az

utolso jelenetben az iitds szekcid hasznalata szimbolikus modon a foldrengést jeleniti meg.

5 Adams: The Gospel. i.m., 358-359. A , nem hagyom abba az égést” mondatot az angol ,,I will not stop
burning” magyar forditasaként alkalmaztam.
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89. kottapélda: a pergddob szodlisztikus allasa az elsé felvonas nyitdjelenetének kivonataban (62—65. iitem)
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90. kottapélda: a pergddob megjelenése a rendori jelentés szovegét éneklo férfikar mellett a masodik felvonas
az Arrest of the Women cimii részben (174—180. iitem)
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91. kottapélda: a masodik felvonas zardjelenetének iitbhangszeres rétege (6—10. iitem)
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92. kottapélda: a masodik felvonas negyedik jelenetének kivonata (191-195. iitem)

A zenekar utolso rétegét a kiegészité hangszerek csoportja képviseli. A Gospelben
ezt a szekcidt Osszesen négy hangszer — a zongora, a harfa, a cimbalom ¢és a basszusgitar —
alkotja. Leggyakrabban egymads szélamait és a tobbi réteget kettdzik. Ez a hangszerelési
megoldas a mar korabbi példékban tapasztaltakhoz hasonlé médon figyelhetd meg, igy
els6sorban megerdsitd ¢és szinezd szerepet toltenek be a zenekarban. Ugyanakkor a
kiegészitd hangszerek a hangszerelésben mas fontos szerepet is betoltenek.

Szdmos esetben a zongora és a harfa a vonodsok hosszan kitartott akkordjainak
kiemeléséhez jarulnak hozza, ezaltal plasztikusabbd is teszik a hangzatok struktarajat.
Példaul az els6 felvonas harmadik jelenetében, a harfa gesztusai teszik artikuldltabba a
kontratenortercett anyagaival egy idében megszo6lalo vonds akkord hangjait (lasd 93.
kottapélda), és hasonld megoldas figyelheté meg Lazar husvéti aridjanak egyes szakaszaiban
— M6 probajel — a zongora és a vondskar kozott (94. kottapélda). Bar a cimbalom a harfaval
¢s a zongoraval kozel azonos szerepet tolt be, azokkal ellentétben inkabb a mozgd
szolamokat emeli ki, amelyre szintén az els6 felvonds harmadik jelenete szolgal példaként.
A kontratenortercett imitaciojaval egy idében a cimbalom eldlegezi, majd késobb kettdzi a

fagottok, illetve fuvoldk anyagait (lasd 95. kottapélda).
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93. kottapélda: a d alaphangu mollszeptim akkord hangszerelése a vondskaron és a harfan az elsé felvonas
harmadik jelenetében (372-376. iitem)
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95. kottapélda: a cimbalom kett6zi a fagottok ¢és a fuvolak anyagait az els6 felvonas harmadik jelenetében (51—
58. litem)
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96. kottapélda: az En un dia de amor cimii korustétel mozgoszolamainak kivonata (1-8. {item)
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97. kottapélda: a cimbalomszélam augmentacioja az osztott hegediikben, az elsd felvonas harmadik jelenetének
részletében (384-386. litem)

A korabban mar targyalt hangszerek azonban nem kizarélag kiegészitd vagy szinezd
szerepben jelennek meg, hanem 6nall6 rétegként is funkciondlnak. Ez a megoldas az egyes
hangszerek szolisztikus és egyiittes hasznalataban egyarant megfigyelhetd. Igy a harfa, a

zongora és a cimbalom kdzdsen egyfajta kamaratextarat alkotnak a nagyzenekari tombben.
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A harom hangszer leginkabb az els§ felvonds spanyol nyelvii korustételében valik
meghatdrozova a hangszerelésben. Ebben a felrakdsban a zongora és a harfa anyagai adjak
a tétel minimalista jellegét, mig a cimbalom ritmikus gesztusai kiegészitik és egyben
ellenpontozzdk a perpetuum mobile karakteri szélamokat (lasd 96. kottapélda). Ugyanez a
struktura késébb, a Lazar feltdmasztasat bemutatd jelenetben is visszatér. Az utdbbi esetben
a kiegészitd hangszerek kevésbé tekinthetdek onallonak, mivel egyéb zenekari rétegekkel
osztoznak a hangszerelésben azonos szerepet betolté anyagokon. Példaul az elsé felvonas
harmadik jelenetében a cimbalom mozgasat és hangkészletét a masodik hegedli osztott
sz6lamai augmentaljak és kettdzik (97. kottapélda).

A basszusgitar egyedi poziciot foglal el a kiegészité hangszerek sordban: szerepe
teljes egészében a basszusrétegek erdsitésébol all. Bar a szdlisztikus allasok nem jellemzdéek
ra, rendkiviil rugalmasan valt a zongora, a bogo és a fagottok kettdzései kozott. Jelentdsebb
megszolaldsai a masodik felvonas els6 harmadéban figyelhetéek meg — kiilondsen a
nyitokorusban (98. kottapélda) —, de emlitésre méltod szerepet kap az Arrest of the Women
cimii jelenetben is (99. kottapélda). Igy a basszusgitar véltozatos szerepe egy olyan alapvetd
basszusfunkciét tolt be, amely megalapozza a hagyoméanyos hangszerelés bizonyos
hangszereinek — ebben az esetben a basszusharsona és a tuba — elhagyasa mellett érveld
zeneszerzOi dontést. Ugyanakkor a Gospel apparatusanak egyetlen elektroakusztikus
tagjaként kapcsolddasi pontot jelent a zenekar és az elektronikus hattérhangzas — példaul a

masodik felvonds 6tddik jelenetében megszolald békahangok — kozott.

o -
. e o fo o * be @ be feo @ * be @ be
[ O ol J e 1 T T I P - Ll 1 I T Y r J Ll 1
wﬁ Hf 1 L m— " —— 1 T 1 T - —— I 1
t 1 1 I } } } 1 L e } } 1 -
Piano S A A A A s -
A A A LA 5 o fHe & 2 A A ALy, o be f#e e = by  fo
EA" > ol ] e 1 Il 1 I > - Ll 1 I T Y - Ll 1
. r J | ol b I} 1 1 1 —— r ) = 1 I T I T r | ol 1 I I
— ! ' ——1 T . . — | | . .
A A A A A A A
0 A A A. A I T i l T i I I T T I I T I T } T I ]
Bass guitar L T e e e ™ S 1 | e e ™ P B t e o e e |
T & I r i . h o 1 1 1 & Iy A - b I Il & Irr i h_d 1
o & ¢ o o ¢ o & ¢
o o
o = #= be @ fe e z = by @ O o £ by e » &
E’ 1 I r Ld . 1 I Il 1 r i Ld 1 Il 1 1 1 1] [
1 Il » 1 Il 1 - r 1 Il 1 5 — 1 Il Il
1 1 1 | 1 1 — 1 I Il
I I 1 I
————
Piano
& f 7 f 1 1 | | T T— f T 1 I f T i 1
T & r A T - W & r A r T T T T P T & 1 T T T &
L - T 1 T & @ & - T T | - & il A v i - b 129 r ) -
7 T —— 1 1 Do L " a— .4 heo—ie
- @ -
o m— — pr—— h - | - |
O 1 Il 1 1| 1 1 1 I I 1 Il —1 T Il 1 1 1 1 Il 1 | il |
. T — . . — ]
Bass guntar{ #* ——— T —— 7 ——— T — 1 2 —1 tl
- @ -

98. kottapélda: a masodik felvonas nyitokorusanak basszusmenete a zongora €s a basszusgitar szélamaiban (1—
6. litem)
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99. kottapélda: az Arrest of the Women cimii jelenet kivonata (15-20. iitem). A basszusgitar a 15—-17. iitemek
kozott a bogo- és a cselloszolamokat kettdzi, majd a 18. litemtdl részben a masodik harsona anyagat erdsiti.

2.2.4.2. A zenekari rétegek és a vokalis egyiittesek viszonya

Az opera-oratériumot alkotd zenekari rétegek viszonyrendszerének vizsgalata
kulcsfontossagu a miiben érvényesiilé kompozicids és dramaturgiai elvek megértéséhez.
Adams a kiilonboz6 hangszercsoportok tematikus alkalmazasaval j kontextusba helyezte a
mii librettojaban megismert alapvetd szerkezeteket. gy a szovegrészek mellett a zenei
elemek — mint a forma és hangszerelés — is kapcsolatot teremtenek a cselekmény egyes
pontjai kdzott. Ugyanakkor a teljes struktira értelmezéséhez elengedhetetlen az apparatus
vokalis és hangszeres rétegeinek Osszehasonlitdsa, viszonyuk feltarasa, ami elsdsorban a
korust és a kontratenortercettet érinti. A harom bibliai szereplét megformald szolista és a
vokalis egyiittesek, illetve a kiillonboz6 hangszercsoportok kapcsolatat a kovetkezd
fejezetben targyalom. Bar a férfiegyiittes szamos esetben Jézust formalja meg, illetve az 6

szavait kozvetiti (Adams a harom kontratenort egy-egy kivételtdl eltekintve a darabban
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végig egyiitt kezeli), a tercett mégis a szolistak helyett a vokalis egyiittesek csoportjaba
sorolhato.

A koérusanyagokat — gyakran egyazon tételen beliil is — tobbféle hangszercsoport
erdsiti és kettdzi. Az elsé felvonasban valamennyi zenekari réteg interakcidba 1ép a karral,
bar eltéré mértékben. Mig a fafuvdsok jelenléte végig meghatirozd marad, addig a rézfivos
szekci6 csak alkalmanként, egy-egy tételben valik hangstlyossa. Példaul az En un Dia de
amor cimii néikari tételben, az 55-59. litemek kozott a fagottok imitaljak a korus anyagait
(1asd 100. kottapélda, a felvonas tovabbi fa- €s rézfuvos hangszereloszlasat pedig lasd a 17.
tablazatban). A kiegészité hangszerek és a vonosok kozel azonos mértékben tdmogatjak a
korust; eléfordulasi gyakorisaguk alapjan a fafivosok és a rézfivosok kozott helyezkednek

el, ahogy ez az els6 felvonas nyitojelentének részleteiben is jol lathaté (101. és 102.

kottapélda).
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100. kottapélda: a fagottok és a ndikar szolamai kozotti imitacido a Gospel elsé felvonasanak harmadik
jelenetében (55-59. titem)
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101. kottapélda: a Gospel nyitojelenetének részlete (79—83. litem)
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102. kottapélda: a Gospel nyitojelenetének részlete, amelyben a korus anyagat a vonosok és a fafuvosok
kett6zik (106—111. litem)

Az egyes hangszercsoportok szerepe az elsé felvonashoz képest szamottevden
moédosul a masodik felvonasban. A rézfuvés szekcid esetében a korabbiakhoz képest
gyakoribb és karakteresebb jelenlét figyelhetd meg, amely elsdsorban a nyitékoérusban,
valamint az elsé két jelenetben valik hangsulyossa. Példaul a Who Rips His Flesh cimi tétel
A probajelétdl a kiirtok az alt és a basszus szolamokat kett6zik (lasd 103. kottapélda), mig

nem sokkal késébb a 22-24. iitemek kozott a trombitdk és a harsonak egy-egy, a koérusban
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szerepld akkordfelrakast visszhangoznak (104. kottapélda). A masodik felvonas

nyitotételében két litem erejéig a mélyebb fafivosok a mély hangfajok szdlamait kettdzik, a

magasabb fafivosok a magas hangfajokat imitaljak, majd a rész a korus 6sszes szoélamanak

teljes megkettdzésébe torkollik (lasd 105. kottapélda).
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103. kottapélda: az alt és a basszus szoélamok anyagat kett6z6 kiirt szekcid a Who Rips His Flesh cimt tétel
részletében (12—19. iitem)
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104. kottapélda: a kérus akkordjait kett6z0 trombitak és harsonak a Who Rips His Flesh cimi tétel részletében
(20-24. iitem)
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105. kottapélda: a Who Rips His Flesh cimii tétel vokalis és fafivos rétegei (20—24. iitem)

A vonosok — a rézfuvosokhoz hasonléan — elsésorban a Golgothat megel6zd
jelenetekben kapnak nagyobb szerepet, gyakran a faftivosokkal kiegésziilve, illetve a

rézfavos szolamokat ellenpontozva. A kiegészitd hangszerek az elsé felvonashoz képest
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hattérbe szorulnak: minddssze a harmadik jelenet egy rovid szakaszaban tlinnek fel

hangsulyosabban, mig az {itéhangszerek ¢és a korus rétegei k6zott nem jon létre kapcsolat. A

hangszerelés ezen tendencidit az 16. és 17. tablazat szemlélteti.

1. felvonas

Jelenetek | Scene 1 Korustétel Scene 3 Korustétel | Scene 4 -
és tételek:
Kar: vegyeskar | néikar+tenor | vegyeskar | vegyeskar | vegyekar -
szolam
Jelentds egyeb egyeb nem fafuvos egyeb -
hangszeres | fafuvos fafvos relevans® | (itd fafvos
rétegek: rézfuvos vonos rézfuvos
vonos vonos
2. felvonas
Jelenetek | Korustétel | Scene 1 Scene 2 Scene 3 Korustétel | Scene 6
és tételek:
Kar: vegyeskar | vegyeskar férfikar, | vegyeskar | vegyeskar | vegyeskar
noikar
Jelentds fafuvos rézfuvos fafuvos egyeb fafuvos fafuvos
hangszeres | rézfuvos | vonos rézfuvos | fafuvos
rétegek: vonos vonos
16. tablazat: a korus és a hangszeres rétegek kapcsolata a Gospel jeleneteiben és tételeiben
1. felvonas
Jelenetek | Scene 1 | Scene2 | Scene 3 Scene 4 | Scene 5 -
és tételek:
Tercett: tercett tercett tercett tercett tercett
Jelentds egyeb nem egyeb egyeb rézfuvos
hangszeres | fafivos | relevans | rézfuvos fafivos | vonos
rétegek: rézfuvos vonos rézfuvos
vonos vonos
2. felvonas
Jelenetek - Scene 1 | Scene 3 Scene | Scene 5 - Scene 6
és tételek: 4
Tercett: - tercett tercett tercett - tercett
Jelentds - fafuvos | egyéb vonods nem
hangszeres rézfuvos | fafiivosok relevans
rétegek: vonds vondsok

17. tablazat: a kontratenortercett és a hangszeres rétegek kapcsolata a Gospel jeleneteiben és tételeiben

% Azokban az estekben, amikor az egyes vokalis egyiittesek anyagait nem kiséri zenekari réteg vagy nincsen
jelentds hangszeres jelenlét, az adott jelenet a nem relevans jelz6t viseli.
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A tablazatok alapjan érdekes mintdzatok figyelhetéek meg az egyes zenekari rétegek
alkalmazasaban. A korus esetében az elsé felvonasban egyfajta keretes szerkezet rajzolodik
ki. A kompozicié masodik részében, a Golgotha jelenetet kdvetden, ezzel szemben egy
fokozatosan ritkuld tendencia bontakozik ki, amelyben a fafivos réteg mint strukturalis
horgony funkciondl. A kontratenortercett kisérete kevésbé szabalyos szerkezetet mutat, am
az elsd felvonas nyitd- ¢és negyedik jelenetének azonos hangszerelési Osszetétele formai
tagolasként is értelmezhetd.

Mig az els6 felvonason beliil az egyes jelenetekben meghatarozoé a rézfuvos szekceio,
addig ezt a szerepet a masodik felvonasban mar inkdbb a vondsok veszik at. A kiilonb6zd
dominans rétegek kozotti valtas az elsd felvonas végén veszi kezdetét, €s a Golgotha utolso6
harmadéaban — Jézus keresztre feszitésénél — éri el csucspontjat. Ett6l a ponttdl kezdve a
vokalis anyagokat kiséré zenekari rétegek kiritkulnak: a korus alatt a fafuvos, a
kontratenortercettnél a vonods rétegre redukdlodik az énekes szolamok kisérete. Ez a
hangszerelési tendencia a rézfuvos réteg elhagyasaval dsszekapcesolva egy olyan kifejezo és
intim atmoszférat teremt, amely fokozatosan vezeti a hallgatot a Jézus feltimadasat jelentd

dramaturgiai csucsponthoz.

2.2.4.3. A hangszeres egyiittesek és szolistak szerepe, valamint viszonyuk az énekes

szolistak anyagaihoz

Az opera-oratériumban harom bibliai alak jelenik meg, akiket harom szdlista — egy
mezzoszopran, egy kontraalt és egy tenor énekes — személyesit meg. Az egyes szereploket
—a vokalis egylittesekhez hasonldan — kiilonboz6 zenekari rétegek kisérik, amelyek nemcsak
kettézik az egyes sz6lamokat, hanem olykor szdlistaként is megjelennek a hangszerelésben.
Megvizsgalva, hogy az egyes szereplk anyagait milyen hangszerek tdmogatjék, illetve ezek
a kompozicié mely pontjain szolalnak meg 6nalloan, a Gospel kompozicios és dramaturgiai
elveirdl lehet arnyaltabb képet nyerni. A tovabbiakban a bibliai alakokat megszolalasi
gyakorisaguk alapjan elemzem.

Lazar az els6 felvonasban minddssze kétszer jut fontosabb szerephez: eldszor a
Supper at Bethany els6 felében, méasodszor a zardjelenet utolsd részében. A tenor szodlista
mindkét esetben erds tondlis centrummal és meghataroz6 melodikus vonallal rendelkezé
monologot szolaltat meg. A negyedik jelenetben Lazar kromatikusan lefel¢ halad6 anyagait

az els6 kiirt imitalja (1asd 106. kottapélda). A jelenet tovabbi részében a rézfuvos réteg szinte
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sziinet nélkiil kiséri a tenor szolistat, igy a kiirt obligat sz6lamként jelenik meg. A két ariat
egy recitativo-jellegli rész koti 6ssze az 6tddik jelenet elején, amelyben a szolista anyagat
egyik hangszeres réteg sem erdsiti meg. Bar ehhez hasonléan a husvéti aridban sem
figyelhetd meg konkrét kettdzés, Lazar megszolalasanak jelentds részét a vonos és az egyéb
zenekari rétegek kisérik (1asd. 107. kottapélda). Ezek koziil a harfa alkalmazasa szimbolikus
jelentdségli, valamint egyfajta utalasként funkcional David kirdly és rajta keresztiil Jézus

alakjara is.
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106. kottapélda: a tenor szdlista anyagat imitalo szol6 kiirt az elso felvonas negyedik jelenetének részletében
(54-59. iitem)
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107. kottapélda: az elsd felvonas zarojelenetének részlete (304-311. iitem)
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A masodik felvonasban Lazar megszodlalasainak szdma és szerepkdre egyarant
boviil. Elsésorban az evangélista és Jézus szavait tolmacsolja az elsd, a negyedik, valamint
a hatodik jelenetben. Anyagai az elézményekhez képest kevésbé melodikus, inkabb
recitativo karaktert idéznek. A The Arrest of Jesus cimii részben elsGsorban egy bracsatrio
unisono kettézi a tenor szolistat (1asd 108. kottapélda), mig a negyedik jelenetben a teljes
zenekar kiséri (1asd 109. kottapélda). El6bbi egy rendkiviil finom és szimbolikus megoldas,
mivel az eddigi szenthdromsag-abrazolas alternativdjaként ezen a ponton Lazar és a
bracsatridé veszi at ezt a szerepet a kontratenortercettdl. A Gospel zardjelenetében Lazar
rendkiviil csekély szerepet kap, igy megszodlaldsa alatt a hangszerek csak kettézik a tenor
sz6lista anyagat.

Marta ¢és Maria kozel azonos gyakorisaggal jelennek meg a darabban. Az elsé
felvonasban felvaltva, egymast kiegészitve szolalnak meg. Lazar feltamasztasat kovetden
mindketten egy-egy jelenetben a tenor szolistaval parban tagoljak az adott részt. A masodik
felvonéasban ezzel ellentétben kevésbé egyértelmii rendet kovet a szereplok megjelenése.
Ugyanakkor a kisebb egységek szintjén megfigyelhetdek olyan mintazatok, amelyek mar az
elsd felvonasban is szerepeltek. Példaul a felvonasok harmadik jeleneteit mindkét esetben
Maria és Marta megszolalasai tagoljak, ahogy ehhez hasonldan a tenor, illetve az adott n6i

szo6lista, kettdse mindkét felvonasban azonos helyen tiinik fel.
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108. kottapélda: a masodik felvonas elsd jelenetének részlete, a tenor szdlista anyagat unisono kett6zo
bracsatriéval és az imitalé kiirtszoloval (98—101. iitem)
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109. kottapélda: a masodik felvonas negyedik jelenetének részlete (176—182. iitem)
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Marta anyagait a kompozicié elsé felében legtobbszor a fa- és rézfuvos hangszerek

kisérik. A szolistak koziil els6sorban a kiirt (1asd. 110. kottapélda), valamint az angolkiirt

kett6zi a kontraalt dallamvonalait (111. kottapélda), mig a tobbi fafivos hangszer az énekes

megszolalasait tagolja. Igy az 6todik jelenet kiilonbdzé pontjain, az oboa hasonld karakterii

szoloallasai kommentaljak Marta recitativo-jellegli énekét (lasd 112. kottapélda). A vonods

réteg az elsd felvondsban mindossze egy alkalommal, par iitem erejéig jelenik meg.
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110. kottapélda: a kontraalt sz6listat kett6zo kiirt szolam az elsé felvonas masodik jelenetében (29-33. {item)
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111. kottapélda: a Martat kett6z6 angolkiirt szolam az elso felvonas harmadik jelenetében (122—127. {item)
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112. kottapélda: a Marta monologjat kiséré oboa szdlam az elsé felvonas zardjelenetében (100—106. iitem).

Ezzel szemben a mi masodik felében — kiillondsen az Arrest of the Women cimii
részben — Marta szolamat az {itbhangszerek kivételével valamennyi zenekari rétegbdl kiséri
szolista. A jelenet elsd felében ezek a megszolalasok els6sorban kommentarjellegii, rovid
dallamfoszlanyok (lasd 113. kottapélda), amelyek az elézményekhez hasonldan a fa- és
rézfavoés szekeid tagjaihoz kdtddnek. A mii vége felé haladva Marta szerepe hattérbe szorul,
ezzel parhuzamosan joval ritkdsabb hangszeres réteg kiséri, minddssze az utolso jelenet egy

rovid szakaszaban kett6zi dallamtoredékét a klarinét (lasd 114. kottapélda).

116 117 118 119
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Cbsn. ) w2
L ,;-u_:
Cimbalom
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113. kottapélda: a Marta monologjat kommentdlé angolkiirt-, fagott- ¢és kontrafagottszolamok
dallamfoszlanyai a masodik felvonas Arrest of the Women cimi jelenetében (115-119. {item)
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looked in-to the sep-ul-chre, and see-eth two an-gels, two an-gels, two an-gels in white sit-ting, the one at the

114. kottapélda: a Marta dallamtoredékét kett6z6 szo16 klarinét a masodik felvonas zarojelenetében (139-143.
iitem)

Hasonl6 hangszerelési tendencia figyelhetd meg a kontraalt és a tenor szolista
alkalmazéséban, amelyben a fa- és rézfivos dominanciat a darab masodik felére kiszoritjak
a vonos, illetve egyéb rétegek. Ugyanakkor Lazar anyagait gyakran rézfuvos szolistak
erdsitik, megszolalasait szinte a teljes zenekar kiséri. Marta esetében a szolistak eloszlasa
kiegyensulyozottabb, bar a fafuvés réteg a kompozicid nagy részében domindnsnak
bizonyul. A kontraalt megszolalasait az els¢ felvonéasban egy, a hangszercsoportok szamat
tekintve novekvd tendencia koveti, mig a masodik felvonds hirtelen visszaesése csupan
egyfajta &tmenetnek tekinthetd két tutti megszolalas kozott.

Maria anyagait az opera-oratorium elsé részében a karakter dramaturgiai szerepe
alapjan, annak két legmeghatarozobb pontjan — a kezdd és a negyedik jelenetben — kettdzi a
legtobb hangszer. Eldbbiben harom réteg — a fa-, a rézfivos €s a vonds — is szolisztikus
szerepben tlinik fel, mig utébbibdl a rezes szekcid kimarad (lasd az 115. és a 116.
kottapéldakat). A mezzoszopran és a kontraalt szolistat kiséré hangszerelési tendencia
koriilbeliil megegyezik — mindkét esetben a zenekar egyre szélesebb rétege vesz részt a zenei
folyamatokban —, de a sz6l6hangszerek hasznalatat illetéen szamos eltérés figyelhetd meg.
Maria Magdolna esetében egyfajta keretes szerkezet mutatkozik meg a kiilonboz6
hangszeres szolistak szamat tekintve: mig az elsé és harmadik jelenet utolso elétti szakaszai
adjak a legtobb jatékost, a koztes részek Marta megszolalasaihoz hasonlé mintazatot
mutatnak. Ezek alapjan az els6 felvonasban az egyes szereplok dramaturgiai szempontbol a
darab kiilonb6zé pontjain kulmindlnak: Maéria és Lazar a negyedik, Marta az o6todik
jelenetben éri el zenei csucspontjat.

A Miariat kisérd szolohangszer-hasznalat a masodik felvondsban mar kevésbé

logikus. A mezzoszopran anyagokat szdmos kiilonboz6 hangszer kiséri, ugyanakkor koziiliik
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kevés — minddssze jelenetenként egy-kettd — erdsiti a vokalis réteget. Ezaltal a darab
lezarasanak kitliresedése némileg megalapozatlannak tlinik. A szamos sz6lohangszer koziil
csak néhany kettézi a bibliai karakterek szolamait, igy az egész felvonasban kozel
allandonak tekinthetd a hangszeres szolistak szama. Ezt figyelembe véve mar kevésbé hat

varatlanul az utols6 jelenet hangszerelési redukcidja.
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115. kottapélda: a Maria dallamvonalat kett6z6 fa- és rézfivos szolamok az opera-oratorium nyitdjelenetében
(50-53. iitem)
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116. kottapélda: a Maria dallamvonalat erdsito csello- és basszus szélamok az elsé felvonas nyitdjelenetében
(106-111. {item)
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A masodik felvonasban a Mariat kiséré hangszerek megoszlanak a zenekar egyéb,

szolamai, a cimbalom, a fagott és a hegediik kozott (lasd a 117., a 118. és az 119.

kottapéldakat). A rézfuvos réteg — az elsé felvonds jelentds részéhez hasonldéan — hattérbe

szorul, mig a mezzoszopran kiséretében a fafivos szekcid tovabbra is jelentds szerepet tolt

be. A két n6i szolista hangszerelési tendenciai a darab masodik felében joval ardnyosabbak,

az eltérések nem jelentdsek. Az egyes hangszeres szolistdk kozott a cimbalom kivételével

nincs lényeges atfedés; mindegyik szerepldt egyéni hangszeres kettézés jellemzi.

Ugyanakkor az obodk és az angolkiirt alkalmazasa az elsé felvonashoz hasonldan visszatérd

kisérdje Méria és Marta dallamvonalainak.
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117. kottapélda: a Maria anyagat kett6z6 fagott szélam a masodik felvonas Night cimii jelenetében (52-56.

iitem)
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118. kottapélda: a mezzoszopran szolista megszolalasat erdsitd hegediik a masodik felvonas /¢ is Spring cimii
korustételében (100-105. titem)

133



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John

Adams opera-oratoriumaban

(Large Bass Drum)
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S

tell me where thou hast

119. kottapélda: a Maria utols6é megszolalasat kett6zé cimbalomszoélam a Gospel zardjelenetében (185-190.

iitem)

Mindezek mellett fontos szerepet toltenek be azok a szolohangszerek is, amelyek bar

kozvetleniil nem kettézik a bibliai karakterek anyagait, jelenlétiikkel tematikusan

Osszekapcsoljak a hangszeres ¢és a vokalis rétegekben az opera-oratorium kiilonb6zd

pontjait. Adams elsésorban fafivés szolistakat alkalmaz, ezt koriilbeliil egyenld aranyban

kovetik a rézfuvos és a vonos rétegek jatékosai. A sort a cimbalom és a harfa zarja. Igy az

egyes szekciok alkalmazasa nagy vonalakban koveti a vokalis egylittesek és szolistak

esetében tapasztalt hangszerelési tendencidkat. A kiilonbozd rétegek legtobbszor eléfordulo

szOlistait a 18. tablazat részletezi. A

gyakorisagaval, ezaltal azok jelentéségével egyenesen aranyos képet mutat.

szolohangszerek szama a megszolalasok

Réteg: Egyéb Faftivos Rézfives | Utés Vonés
Hangszer(ek): | cimbalom angolkiirt kiirt Almglocken | bracsa
harfa fagott trombita cselld
fuvola hegedii
klarinét
oboa

18. tablazat: a Gospel szolohangszereinek csoportositasa hangszertipusok alapjan

A faftvos réteg szolistai — az angolkiirt, a fagott, a fuvola a klarinét és az oboa —

mindig ndikari szolamok vagy a mezzoszopran, illetve a kontraalt énekes anyagait kisérik.

Koziiliik az angolkiirt és oboa alkalmazasa igen gyakori. Példdul az els6 felvonas harmadik

jelenetében, Maria elsé monoldgjaban — az 269-352. iitemek kozotti szakaszban — ezek a
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hangszerek erdsitik a szolista dallamiveit (1asd 120. kottapélda), majd az els6 felvonas 6todik
jelenetében, Marta monologjaban hasonlo hangszerelési megoldas figyelheté meg (lasd 71.
kottapélda). Mivel az oboa ¢s az angolkiirt szinte kizardlag a néi szolamokat kettdzik vagy
imitaljak, a masodik felvonas Night cimili jelenetében ezek az alldsok egyfajta feminin
szinezet kapnak, amelyek a cselekmény ezen pontjan a Jézust siratd asszonyokat jelképezik
(lasd 121. kottapélda). A két oboaszélam egy kénont képez, mig az angolkiirt egy kvinttel

lejjebb imitalja az obodk anyagait.
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120. kottapélda: a Maria monoldgjat kisérd angolkiirt- és basszusklarinét-szolamok az els6 felvonas harmadik
jelenetében (293-298. iitem)
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felvonas Night cimi jelenetében (79-86. {item)

Bar valamivel ritkabban tlinik fel, a hangszerelésben hasonlod szerepet tolt be a fagott.
Tobb esetben az oboat kettdzi, valamint a ndi szolistdk anyagait imitélja, ezaltal a fagott
egyfajta obligat hangszerként kisér (lasd 122. és 123. kottapélda). Mindemellett a
kompozicido szamos dramaturgiai pontjdn meghatdrozo szerepet tolt be, példaul Lazar
feltamasztasanak abrazolasaban — az angolkiirttel parban (lasd 124. kottapélda) — vagy a
Golgothdban a csellok és a bdgdk anyagat kettdzve — 125. kottapélda —, de a zarojelenetben

a basszusklarinéttal kiegésziilve is megszolal (1asd 126. kottapélda).
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122. kottapélda: az oboa és a fagott unisono megszolalasa az els6 felvonas 6tddik jelenetében (114—117. {item)
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123. kottapélda: a Maria kromatikusan ereszked6 dallamvonalat imital6 sz616 fagott az els6 felvonas harmadik
jelenetében (180-185. iitem)
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124. kottapélda: a Lazar feltamasztasanak zenei abrazolasat kiséré angolkiirt és fagott szolamok glissandéi az
els6 felvonas harmadik jelenetében (498—504. iitem)
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125. kottapélda: a mélyvon

iitem)
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126. kottapélda: a Golgotha zenekari bevezetdjének anyagat és hangszerelését idéz0 részlet az opera-oratdrium
zardjelenetében (112—117. {item)

A klarinétok a vokalis rétegek megerdsitésében és a hangszerelésben egyarant
alapvetd fontosadggal birnak. Az egyik jellegzetes alkalmazasi modjuk — a tobbi fafuvos
jatékoshoz hasonléan — az énekes szolistak kett6zésében érhetd tetten: a korabbi
tendencidknak megfeleléen ebben az esetben is a ndi szolistak, azon beliil is a mezzoszopran
anyagait tamogatjak (lasd 127. kottapélda). Ugyanakkor legalabb ennyire meghatarozo a
jelenlétiik, amikor a vokalis rétegeket virtudz futamokkal ellenpontozva emelkednek ki a
zenekari hangzéasbol. Ennek két legszembetlinébb példdja a két felvonis harmadik
jelenetében, Maria monologjaban és a Golgotha klarinétszolojaban talalhatéd (128. és 129.
kottapélda). A klarinét mindkét ponton szaggatott és groteszk karakter(i — igy tovabb erdsiti
a részek kozotti kapcsolatot. Hasonld megszolalasok figyelhetdek meg az elsé felvonas
masodik és 6todik jelenetében, a kontraalt anyagaihoz kapcsolodva (lasd a 130. és a 131.
kottapéldakat). Mindkét monologot a karakter negativ érzelmei — mint a bosszusag, a diih és
az undor — uraljdk, utobbi esetben ez a kiilonbozd testi betegségek madrigalista
abrazolasaval is kibdviil. A klarinét alkalmazdsa — Osszhangban a tobbi hangszernél
megfigyelhetd tendencidkkal — elsdsorban a szereplok zaklatott lelkidllapotainak zenei
megjelenitésében, valamint a haladlhoz és pusztulashoz kapcsolddd dramai csomopontok

hangszerelésében valik meghatarozova.
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127. kottapélda: a mezzoszopran dallamvonalat kett6z6 klarinétszolam az els6 felvonas harmadik jelenetében
(206-211. iitem)
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128. kottapélda: a Maria monoldgjat kisérd zaklatott basszusklarinét-szold az elsé felvonas harmadik
jelenetében (268-272. iitem)
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129. kottapélda: a Golgotha-jelenet groteszk hangvételd klarinétszoldja (51-53. tlitem)
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130. kottapélda: a Marta monologjat kommentalo klarinétfutamok az elso felvonas masodik jelenetében (24—

28. iitem)
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131. kottapélda: a Marta monologjat kisérd virtu6z klarinétfutamok az elsd felvonas zardjelenetében (88—93.
iitem)

A rézfuvos réteget leggyakrabban a kiirtok képviselik, amelyek az elsé felvonas
soran valamennyi bibliai szerepld szélamat végigkisérik. A harmadik jelenetben el6szor a
kontratenor, majd masodszor Marta megszodlalasat, végiil Maria monologjat koveti kiirtszolo
(lasd a 132., a 133. és a 134. kottapéldat). Ez a meghatarozo jelenlét egészen a Night cimii
rész kozepéig tart, utdna viszont csak a teljes rézfuvos szekcid részeként emelkednek ki a
kiirtok a zenekari texturabol (lasd 135. kottapélda). A trombita ritkdbban tolt be szolisztikus
szerepet, ¢és — ellentétben a kiirttel — nem kett6zi a vokalis rétegeket. Egyik jellemzd
alkalmazasa a Drop Down korustételben figyelheté meg, ahol a korus elsé belépését
kovetden a kiirtszolot eldlegzi meg (136. kottapélda), ez a megoldas azonban csak az elsd
felvonasra jellemzd. Mindezek alapjan kijelenthetd, hogy a vokalis egyiitteseket kisérd

hangszerelési stratégidk a rézfuvosok esetében arnyaltabb képet mutatnak; nem csak a mi
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dramai, fesziiltségteljes pontjain tlinnek fel, hanem a transzcendens tartalmat ¢és a gyaszt

bemutatod részekben is kulcsszerepet kapnak.
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132. kottapélda: a kontratenor tercett megszolalasat kdvetd kiirt szolo az elsé felvonas harmadik jelenetében
(35-39. iitem)
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133. kottapélda: a Marta dallamtoredékét kett6zo kiirt sz6lam az els6 felvonas harmadik jelenetében (128-132.
iitem)
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134. kottapélda: a Maria megszolalasat kovetd kiirt sz6l6 az els6 felvonas harmadik jelenetében (368-371.
iitem)
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135. kottapélda: a Maria ereszkedd dallamvonalat imitalé haromszolamu cselloegylittes az els6 felvonas
harmadik jelenetében (224-230. iitem)
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136. kottapélda: a haromszolamu csello egyiittes kett6zi a kiirtb6l, valamint az oboakbol és az angolkiirtb6l
allo triot az elsé felvonas harmadik jelenetében (360—363. iitem)
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A vonosok koziil legtobbszor a csellok erdsitik a ndi szolistak anyagait. Ez nemcsak
az egyes dallamivek kettézésében mertil ki: a cselloszolamok osztasaval tobb esetben egy
attetsz0, kamarazenei hangszerelés figyelheté meg a darabban. Példaul az elsé felvonas
harmadik jelenetében, Maria monoldgjanak utolsé iitemeiben a mezzoszopran ereszkedd
dallamvonalat haromszélamt cselloegyiittes imitalja (lasd 135. kottapélda), ami a
folytatasban a kiirttriot, valamint a két oboa és angolkiirt tridjat kettdzve is jelen van (136.
kottapélda). Igy a harmas szamra — ezen keresztiil a Szentharomsagra — tett utalds nemcsak
az apparatus Osszetételében vagy az egyes zenei formakban érhetd tetten, hanem a
hangszerelés megoldédsaiban is megmutatkozik.

A hangszerelésben a csellok kordbbi dominancidja utdna a hegediiszolam keriil
elétérbe, amelynek dallamvonalai a mii szdmos pontjat uraljak. Ezek lehetnek alig néhany
iitemes kisebb egységek (lasd 137. kottapélda) vagy akar tobb oldalon ativeld, véget nem
¢érd ivek is. A hegedi és a csell6 mellett idonként a bracsa is kiemelkedik a vonos rétegbdl.
Ritkan fordul eld, hogy megkettdzi a vokalis sz6lamokat, és bar a hangszerelésben valamivel
tobb szolisztikus szerephez jut, ezek szinte sosem tobbek par ilitem hosszusagu rovid
szakaszoknal. Ilyen példaul az elsdé felvonds masodik jelenetében, Méria monoldgjanak

részletében talalhaté révid bracsaszolo (1asd 138. kottapélda).
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137. kottapélda: a Gospel jellegzetes, hosszu iveket leird hegediiallasai (els6 felvonas, harmadik jelenet 299—
305. iitem)
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138. kottapélda: a Maria monologjaban megjelend rovid bracsaszolo az elsé felvonas masodik jelenetében
(107-112. iitem)

Egy masik jellemzd hangszerelési megoldas a nagyszamu divisi-hasznalat, amellyel
a mi sordn kordbban a csellokkal elért attetsz vonos szin visszhangja jelenik meg. Ennek
egyik legszembetlinObb példdja a masodik felvonas 6todik jelenetének utols6 harmadéban
lathat6, amikor az 6t felé osztott bracsaszolam clusterei a rézfuvéosokkal kiegésziilve kisérik
a zenekar tobbi rétegének anyagait (1asd 139. kottapélda). A bégdszélam nem rendelkezik
onallo szoldallasokkal: vagy a hegediiszolamok egyes részleteit kettézik vagy a vonds tutti
dallamait erdsitik. Ezek alapjan egy, a hagyomanyoshoz kozelitd hierarchia figyelheté meg
a vonoéskarban, ahol a fontosabb szélamokat hordoz6 hangszerek az aldbbi csokkend

sorrendben szerepelnek: hegediik, csellok, bracsak, bogok.
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139. kottapélda: 6tszolamu bracsaegyiittes a masodik felvonas 6todik jelenetében (88—93. iitem)

A hangszerelés utolsd, de nem kevésbé fontos rétegének szolistai a harfa és a
cimbalom. Mig elébbi napjaink zenekari apparatusdnak allandé tagja, addig utdbbi

specifikus esetekben, inkabb kiegészitd, hangszint gazdagitd instrumentumként szerepel az
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egyiittesben. Am Adams nemcsak akusztikai és kompozicios megfontolasbél alkalmazta a
két hangszert, hanem minden bizonnyal szimbolikus okokbdl is indokoltta valt jelenlétiik. A
harfa kiilonboz6 fajtai az oOkori vildgban is ismert hangszernek szamitottak, még David
kiralyt is a Biblia alapjan harfaval abrazoljak a képzOmiivészetben.®” Ezzel szemben a
cimbalom alkalmazisa a Gospelben sokkal egzotikusabb hatast kelt. Bar a magyar
hagyomdanyok alapjan ugy tlinhet, hogy a hangszer a harfahoz hasonléan szintén szerepel az
Oszovetségi irasokban, valojaban a cimbalom, illetve angolban a dulcimer kifejezés a King
James-féle és a legtobb magyar nyelvii Biblidban egy hibas forditds eredménye.’® A
félreértést a meciltajim — az Okori zsid6 zenében hasznalt, idiofon hangszer — gorog
megnevezése, a kiimbalon okozhatta, mikdzben a ma ismert cimbalom hangjédhoz hasonld
nevel vagy nebel mind kiilseje, mind megszolaltatdsa alapjan inkdbb a kozépkori
pszaltériumra emlékeztet.® Ugyanakkor Jari Kallio, finn 0jsagird6 2022-ben Chester
Englander, amerikai {itbhangszer- és cimbalommiivésszel készitett interjuja joval prozaibb
képet fest a hangszer alkalmazdsdnak hatterér6l: a cimbalom igy nem elsdsorban az
egzotikus hatds, hanem a zenekarral alkotott hangszine miatt keriilt a hangszerelésbe. Adams
a Gospelt kovetden szamos késdbbi miivében, példaul a 2014-es Scheherazade.? zenekari
miivében és a 2022-es Antony and Cleopatra cim{i operajaban is az apparatus részét képezi.”®
Erdekes, hogy mig Adams korabban az El Nifioban a kozel-keleti karaktert két gitarral
jelenitette meg, addig a Gospelben ugyanezt az akusztikai dtletet a cimbalommal arnyaltabb

modon oldotta meg.”!

67 Sue Carole DeVale: ,,Harp. Introduction.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Vol.10. (London: Macmillan, 2001). 881. Joan Rimmer: ,,Harp. Europe and the Americas. The
Middle Ages and the Early Renaissance.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol.10. (London: Macmillan, 2001). 8§96.

% David Kettlewell: ,,Dulcimer.” In: (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.7.
(London: Macmillan, 2001). 678.

A magyar nyelvil bibliai forrasok a Szent Istvan Tarsulat hivatalos oldalan érhetéek el:
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dulcimer szot hasznalja, a King James-féle Bibliaban a cymbal kifejezés olvashato.
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According to Their Functions.” https://www.britannica.com/topic/ceremonial-object/Sacred-furniture-and-
related-objects (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.22.).
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Instruments.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dicitonary of Music and Musicians Vol.3. (London:
Macmillan, 2001.) 527-528.

70 Jari Kallio: ,,Championing The Cimbalom in American Music. Interview with Chester Englander.”
https://jarijuhanikallio.wordpress.com/2022/10/27/championing-the-cimbalom-in-american-music-interview-
with-chester-englander/?utm_source=chatgpt.com (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.22.).

"l John Adams: El Nifio. A Nativity Oratorio for Chorus and Orchestra.
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-El-Nino/15147 (Utols6é megtekintés datuma: 2025.06.23.).
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A basszusgitar apparatusba valé beemelése mogott a darab mexikoi rétegének
megerdsitése allhat. Ezt tAmasztja ald, hogy a hangszer gyakran a mii olyan szakaszaiban
kap aktiv szerepet, amelyek egyértelmiien a cselekmény kortars rétegéhez tartoznak. Igy
példaul az elsd és a masodik felvonas nyitojeleneteiben, €s az Arrest of the Women részben
egyarant megfigyelhetd. Bar a basszusgitar, a cimbalom és a harfa bizonyos esetekben
egyszerre is megszolalnak, egyiittes alkalmazasuk nem hozza magaval egyértelmii modon
az altaluk megjelenitett bibliai és kortars rétegek keveredését. Az elsé felvonasban Lazar
elsd monologjaban a basszusgitar csak a kozjaték-szakaszokban rendelkezik részben 6nallo
szolammal (lasd 140. kottapélda). A maésodik felvonasban bar nagyobb szerepet kap,
tovabbra is gyakran kett6z egyéb hangszereket. A bibliai részekben pedig szinte kizarolag a

hangszeres kozjatékokban jelenik meg.
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140. kottapélda: a basszusgitar szolama az els6 felvonas negyedik jelenetében (149—155. iitem)

Habar a harfa és a cimbalom a zongoraval kiegésziilve a kompozicid szamos pontjan
— kiilonosen az elsé felvonas En un dia de amor cimi tételében, valamint a harmadik
jelenetében — fontos szerepet toltenek be az egyes hangzod feliiletetekben, illetve segitik a
hallgaté szamara a bibliai cselekménybe vald beilleszkedést, jelentdsebb szolisztikus
szerepet csak a masodik felvonasban kapnak. Elsddleges feladatuk az egyes részek
karakterének megalapozéasa és megerdsitése, jelenlétiik kisebb része pedig Mdria és Lazar
sz6lamainak kettdzésében meril ki (lasd 141. és 120. kottapélda), emellett a harfa a
Golgotha els6 szakaszdban a vonoOsok ¢és a fafivosok mozgésait kettézi (lasd 125.

kottapélda). Az egyes hangszerelési tendencidkat a 19. és a 20. tdblazat szemlélteti.
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141. kottapélda: a Lazar dallamtdredékét kett6zé cimbalomszolam a masodik felvonas elso jelenetében (93—
95. litem)

1. felvonas
Jelenetek | Szolista | Szolo Zenekari Vokalis Megszolalas
és tételek: hangszer(ek) réteg(ek) egyiittes(ek) | jellege:
Scene 12> | Maria angolkiirt” egyéb korus aria
csellé faflivos
fagott rézfuvos
harsona vonos
kiirt
trombita
oboa
Scene 1b Marta nem relevans nem nem relevans | recitativo
relevans
Scene 2a Marta kiirt egyéb nem relevdns | recitativo
Scene 2b Maria fagott egyeb nem relevans | recitativo
klarinét fafuvos
piccolo
Scene 3a Marta angolkiirt egyeb nem relevans | recitativo
csellé faflivos
kiirt
Scene 3b Maria basszusklarinét | egyéb nem relevans | aria
csellé faflivos
fagott vonos
klarinét
oboa
Scene 3¢ Marta nem relevans vonods nem relevans | recitativo

2Az egyes tételeket, illetve jeleneteket a konnyebb étlathatosag miatt kisebb egységekre tagoltam aszerint,
hogy az adott részben melyik szerepl6 funkcional kozponti karakterként.
3 A félkovérrel kiemelt hangszerek a vokalis szolistak anyagait kett6zik.
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Scene 3d Maria angolkiirt egyéb nem relevans | recitativo
fuvola faftivos
hegediik rézfuvos
oboa vonos
trombita
Scene 3e Marta nem relevans nem nem relevans | recitativo
relevans
Scene 4a Lazar kiirt tutti nem relevans | aria
Scene 4b Maria nem relevans tutti korus recitativo
Scene Sa Marta basszusklarinét | egyéb nem relevans | aria és
fagott faflivos recitativo
klarinét rézfuvos
kiirtok vonos
oboa
Scene Sb Lazar fagott egyéb nem relevans | aria
kiirt faftivos
trombita rézfuvos
vonos

19. tablazat: a szolistak kapcsolata a szolohangszerekkel, zenekari és vokalis rétegekkel az els6 felvonasban

2. felvonas
Jelenetek | Szolista | Szolo Zenekari Vokalis Megszolalas
és tételek: hangszer(ek) réteg(ek) egyiittes(ek) | jellege:
Scene 1 Lazar bracsatrio egyéb nem relevans | recitativo
cimbalom vonos
kiirt
Scene 2a | Marta angolkiirt tutti - recitativo
fagott
kontrafagott
bracsa
basszusklarinét
csello
harfa
klarinét
kiirt
oboa
Scene 2b | Marta angolkiirt tutti - recitativo
cimbalom
fagott
fuvola
harfa
klarinét
Scene 3a Maria fuvola fafuvos korus recitativo
oboa lités
vonds
Scene 3b | Marta nem relevans rézfuvos tercett recitativo
vonods
Scene 4a | Méria angolkiirt faflivos - aria
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fagott utds
fuvola’ rézfivos
hegedii vonods
klarinét
kiirt
oboa
trombita
Scene 4b Lazar nem relevans tutti - recitativo
Chorus: It | Méria angolkiirt egyéb koérus aria
is Spring harfa faflivos
hegediik vonos
oboa
Scene 6a | Maria nem relevans tutti tercett recitativo/aria’>
Marta korus
Lazar
Scene 6b Maria klarinét faftivos nem relevans | recitativo
Marta 1itds
vonos
Scene 6¢ Maria cimbalom egyéb nem relevans | recitativo
Lazar faftivos
vonos

20. tablazat: a szolistak kapcsolata a szolohangszerekkel, zenekari és vokalis rétegekkel az elso felvonasban

2.2.5. A zene és a szoveg viszonya

Az eldz6 fejezetekben megvizsgaltam a kompozicio szovegkonyvének felépitését, a zenei
anyagok szerkezetét, alkotoelemeit, valamint a kiilonb6z6é hangszeres és vokalis rétegeket.
Az alabbi alfejezet fokuszban a librettd szovegei és a miivet felépitd strukturdk kozotti
kapcsolat all. Bar a zene és a szOveg viszonyat tekintve a darabban szdmos madrigalista
megoldas figyelhetd meg, a fokuszban a mélyebb Osszefiiggések, meghatarozhatd elvek
allnak.

Az opera-oratorium analizise feltarta a kompozicid rendkiviil dsszetett és kifinomult
szovegkezelését, mig a zenei eszkozeit tekintve egy széleslatokori és sokszinli alkotoi
repertoar rajzolodott ki. Ugyanakkor a komplexitas indokolja egy jol észlelhetd jelrendszer
létrehozasat, amely a legbonyolultabb kompozicids eljardsok alkalmazésa kozben is segiti a
miiben vald tdjékozodast. Mivel a darab masodik felvonasa — néhany valtoztatastol

eltekintve — a hagyomanyos passidtorténetet dolgozza fel, ezért a dramaturgiai iranyti

4 Bar a fuvolék, az obodk és az angolkiirt nem kett6zik kdzvetleniil a mezzoszopran anyagait, az els felvonas
otodik jelenetéhez hasonldan tagoljak a szdlista belépéseit.

5 A zardjelenet elsé felében a szdlistak és a korus kozotti parbeszédben egyarant érvényesiilnek a recitativo és
az ariajellegl karakterek, igy egy izgalmas atmenet figyelhet6 meg a hatodik jelenet vokalis rétegeiben.
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alkalmazasara leginkabb az elsd felvondsban — kiilondsen a Lazar feltdmasztasat feldolgozo
jelenetben — meriil fel az igény.

A tajékozodast segitik az Akkordstrukturak, illetve a Hangsorok, skalakivagatok
cimli alfejezetekben taglalt szerkezetek, amelyek kompozicids eszkdzokként az egyes
dramaturgiai pontok kozott tematikus kapcsolatot hoznak létre és a hangszerelést is
kihangstlyozzak. Példaul a darab elsd iitemeiben megjelend racsszerkezet vagy az elsd
felvonas masodik jelenetét inditd szokatlan, egzotikus hatdsu hangsorok segitenek
eligazodni a hallgatoknak és az el6addknak a kompozicidé bonyolult dramaturgidjaban. Az
egyes zenekari rétegek és a visszatérd hangszeres szolistdk jelenléte ugyanezt a célt
szolgélja. Ugyanakkor a Gospel Osszetettsége miatt ezek az eszk6zok — bar 6nmagukban és
egymassal kolcsonhatasba 1épve is — hatdsosak, nem minden esetben elegendéek a darab
teljesértékli befogaddsahoz.

A zene és a szoveg viszonyanak vizsgalata azonban nemcsak a madrigalista
megoldasok valtozatos jellegére vilagit r4, hanem arra is, hogy a sz6lamok irdnyitott — felfelé
vagy lefelé tartd — mozgésa gyakran asszociativan kapcsolddik a librettd tartalmahoz, ezéltal
ujabb jelentésrétegeket nyitva meg a kompozicid értelmezésében. Az egyes iranyok
leegyszertsitett szimbolikdja a lehetd legelemibb modon kapcsoldodik a kiilonb6zo szereplok
és részek iizenetéhez, dramaturgiajahoz. Ennek kiemelkedd példéja figyelhetd meg a Supper

crer

a lefelé¢ haladé kromatikus vonalak (1asd 142. kottapélda), ekdzben a szoveg — ,.és a halal

1”76 — negativ konnotacioval ruhdzza fel Lazar dallamrészletét. A hatést a

nem magaszta
gyakori szoismétlések is erdsitik (1asd 143. kottapélda). Ennek ellenpontjaként a szolista
harmadik belépésétdl kezdve a dallamvonal irdnya megfordul és részben kromatikusan
felfelé torekszik (144. kottapélda). A részlet szovege — ,.Es engedd, hadd zengjiik
zsoltarainkat életiinknek minden napjan™’’ — egyarant az €l6z8 szakasz ellenpdlusaként

jelenik meg, mig ezzel parhuzamosan a zenekari anyagok karaktere az afroamerikai zenei

stilusok jellemzo6it enyhén magara 6ltve lazul fel.

6 Adams: The Gospel. Partitira. i.m., 137-138.
7 Lm., 154-155.
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143. kottapélda:

iitem)

a kromatikus ereszkedd dallamivet kiegészitd
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A dallamvonal emelkedése mar Lazar megszolalasat megeldzden, a tercett narracidjaban is
megfigyelhetd, ahol a bortonben jatszodd jelenet végén elvékonyodd, a korabbi
racsszerkezetre emlékeztetd anyag tér vissza (lasd 145. kottapélda). A motivum nemcsak
tematikus kapcsolatot teremt az egyes részek kozott, hanem a halalt a fogsdg metaforajan
keresztiil értelmezi, igy Lazar feltdimadasa a zenei dramaturgiaban a szabadulas aktusaként
jelenik meg. Bar a mi tobb pontjdn megfigyelhetdek az iranyitott szélammozgasok,

legtisztabban a tenor szolista elsd aridjaban bontakoznak ki.

LAZARUS —
9 . : e T e L | PP
Lazarus % } i fig—r =t f i =
There-fore we will sing my songs, we will sing my songs,_
o ebef TN D pa— PR S —
s % e st 7 & % ¢ ¥t
P—_— — _
A
0 ) 3§ be N
b iR T gt
— F = = H—F # 7 F F—
p —_— —_—
Vin. I
be
9 sofl £ 5 e . . ohetoe o oy SEL
= = v ivitimiz it % & 3
P —— _ _
B
' io—|-fo b, b, 55
et itz rirarf Bt t 27
¥ # ? —_

144. kottapélda: a tenor szolista felfelé haladd dallamvonala az elsé felvonas negyedik jelenetében (164—171.
iitem)
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145. kottapélda: a Gospel nyitdjelenetét jellemzd racsszerkezetre emlékeztetd akkordstrukturdk a vonds és a
fafvos szolamokban az elso felvonas negyedik jelenetében (7-11. ilitem)
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A dallamiranyok tiikkrében tisztabb dramaturgiai kép rajzolodik ki a ndi karakterek,
kiilondsen a mezzoszopran szolista reflektiv monologjait illetden az elsé felvonas harmadik
jelenetében. Mdria els6 megszolaldsdban a kromatikusan lefelé¢ haladé dallamvonal Lazar
halalar6l sz6l6 monologjat idézi, egyuttal kifejezi a szoveg negativ — ,,minden csend
elszigetel” — tartalmat (lasd 146. kottapélda). Az irdnyok kezelésének tagabb értelmezése is
megmutatkozik ugyanebben a jelenetben, Marta siratojaban. A kontraalt sz619ja egy bibliai
idézettel — ,,Uram, miért vagy oly messze? Miért rejt6zol el a sziikség idején?” — kezdddik,
amely egyuttal a monolég csucshangjait is magaban foglalja. Innen Marta szolama
fokozatosan haladlefelé¢, mig a ,,tobbé nem mozog” szovegrésszel éri el a monolog
regiszterének mélypontjat (lasd a 147. a 148. és a 149. kottapéldakat). Ennek
ellentétparjaként az X2-es probajeltdl, Mdaria szoélojaval a zenei anyagok emelkedése
figyelheté meg (150. kottapélda). A folyamat kozvetleniil vezet Lazar feltimasztasanak

abrazolashoz, ahol a kérus szintén felfelé tartod ivet kovet (lasd 151. kottapélda).
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146. kottapélda: Maria kromatikusan ereszkedd dallamvonala, Lazar aridjanak anyagat idézi (els6 felvonas,
negyedik jelenet, 180—185. iitem)
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147. kottapélda: Marta monologjanak kezdete az els6 felvonas harmadik jelenetében (114—116. iitem)
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148. kottapélda: a kontraalt sz6lista anyaganak ereszkedése (128—132. {item)
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149. kottapélda: Maria monoldgjanak mélypontja (142—147. iitem)
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150. kottapélda: a zenekari anyagok fokozatos emelkedése Maria monologjaban, az els6 felvonas harmadik

jelenetében (407—410. iitem)
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151. kottapélda: a koérus kromatikus emelkedése az els6 felvonas harmadik jelenetében (498—504. iitem)

dramaturgiai szempontbol kevésbé relevans a haszndlatuk az elsé felvonashoz képest. A
passid egyes pontjainak megzenésitésében a lefelé haladdé anyagok keriilnek tulsulyba,
melyeknek egy része a szovegabrazolasok kozé tartozik. Példaul a nyitokorus egyik
szakaszanak szovegét — ,,aki a bejarattol a kovet az anyjara gorgeti” — egy ereszkedd 1:2-es

alterndlo skala szimbolizélja (152. kottapélda), de erre reflektal az Arrest of the Women cimii

A masodik felvonasban is megfigyelhetéek az irdnyitott szolammozgésok, bar

jelentben megfigyelhetd ndikari allas is (lasd 153. kottapélda).
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152. kottapélda: szofestés a masodik felvonas nyitokorusaban (91-96. iitem)
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153. kottapélda: a masodik felvonas nyitokorusat idézo6 noikari részlet az Arrest of the Women cimi jelenetben
(316-320. iitem)

A lefelé halad6 anyagok masik csoportjat a darab olyan pontjai jelentik, amelyek
tulmutatnak az egyszeri madrigalista megoldasokon és mélyebb 0Osszefiiggéseket
teremtenek a kompozicion beliil. Igy példaul a Night-jelenet vonos allasaiban, az esét
szimbolizalo stirli szovési, siillyedd anyagok tobb szempontbol kapcsolodnak a darab egyes
pontjaihoz (lasd 153. kottapélda). Egyrészt a mii struktirdjaban, az elsé felvonas Drop Down
cimi korusa kozel azonos helyet foglal el, igy a két rész part alkot, tovabba az ereszkedd
iranyt, az anyag természetét és a szoveg tartalmat figyelembe véve az esOcseppek
metaforikus értelmezése alapjan a gyaszt jelenitik meg (154. kottapélda). Utobbi alapjan a
Night konnyedén Osszekapcsolhatd a Supper at Bethany cimi jelenet masodik felében, a
Maria monoldgjat kisérd, szintén lefelé haladé anyagokkal (lasd 155. kottapélda). A szakasz
elején megfigyelhetd, hogy az olaj felfelé¢ szallo illatat abrazoldé emelkedd futamokba
fokozatosan ellentétes iranyu anyagok kerlilnek, ezzel szimbolizalva a Jézust gyaszold

asszony sirdsat (156. kottapélda).
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154. kottapélda: az els6 felvonas Drop Down, Ye Heavens cimii korustételének vonodskari kivonata (1-6. {item)
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155. kottapélda: a Maria monoldgjat kiséro, lefelé halado hegediiszolok az elsé felvonas negyedik jelenetében
(271-274. iitem)
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156. kottapélda: az ereszked6 és emelkedd vonos szolistak anyagai az elsd felvonas negyedik jelenetében (262—
263. iitem)

Részben erre reflektalnak a The Sepulchre; Mary’s Awakening cimii jelenet P3-as cifferétol
induld, koraljellegli, ereszkedd, homofon tombok. A jelenet Jézus testének gyolcsba
tekerését €s temetését abrazolja (lasd 157. kottapélda), mig a T3-as ciffertdl indulod
elektronikus hattér, valamint az It is Spring korustételre utald fafuvos alldsok mar a
feltamadas képét sejtetik (lasd 158. kottapélda). Habar a fenti példak érzékletesen mutatjak
meg az iranyitott sz6lammozgasok szoveghez vald kapcsolodasat, nem minden hasonld
zenei részlet célja a verbalis tartalom zenei alatdmasztdsa. A tendencia elsésorban a mi

dramaturgiai csucspontjainal és meghatarozé formai egységeinél érhetd tetten.
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157. kottapélda: a Jézus sirba helyezését abrazolo, ereszkedd, koraljellegii rézfuvos allas a masodik felvonas
otodik jelenetében (35-42. iitem)
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158. kottapélda: az It is Spring cimi tétel anyagainak megeldlegzése a masodik felvonas 6tddik jelenetében
(80-87. litem)

2.3. A Gospel kompozicios és dramaturgiai megoldasainak dsszegzése

John Adams The Gospel According to the Other Mary cimli opera-oratoriumanak
meghataroz6 kompozicios €s dramaturgiai elvei a mii 6t elemzett aspektusdn — a librettd
felépitésén, a forman, a harmoniai strukturdkon, a hangszerelésen, valamint a zene és a
szOveg viszonyan — keresztiil rajzolodnak ki. E szempontok nem elkiiloniilve, 6nallo
értelmezési rétegként jelennek meg, hanem egymaéssal szoros Osszefiiggésben, a

cselekményre és a szereplok megnyilvanuldsaira érzékenyen reflektalé rendszerként

159



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

mitkddnek. Az analizis alapjat a libretto struktiraja és a zenei szerkezet kozosen hatdrozzak
meg, erre az alapra éplilnek a harmodniai jelenségek, amelyeket a hangszeres és vokalis
rétegek arnyalnak és mélyitenek tovabb. Végiil a zene és a szoveg interaktiv viszonya szdvi
Ossze ezeket az elemeket, és emeli 6ket egy koherens egységgé (lasd 1. abra).

A Gospel kompozicidos gondolkodasat meghatidrozd fobb elveket az 6t nézdpont

alapjan, a megadott sorrend szerint haladva foglalom 0ssze és emelem ki.

Zenei szerkezet

Harméniai struktarak

Hangszerelés

Zene és szoveg
viszonya

1. abra: a Gospel kompozicios és dramaturgiai elveit magaban foglalo 6t aspektus viszonya

A mi elsO rétegét a librettd jeleneti, amelyben a Gospel legalapvetébb formai és
strukturalis 0sszefiiggései figyelhetéek meg. Ezek alapjan Adams szdmara kiilondsen fontos
a tiikorszimmetrikus szerkezet, amelyek az egyes részek — példaul a Lazar feltdmasztasat
feldolgoz6 és a Golgotha — pozicionédladsban is jol nyomon kovethetd. Ugyanakkor a
kompozici6 dramaturgiai szempontb6l kiemelt pontjai — mint példaul a nyitd-, illetve
zardjelenetek — Osszekapcsolasdban fontos szerepet jatszik az egyes részek hasonlod
hangvétele is. Ez a fajta kett6sség egyarant jellemz0 a librettd forrasanyagaira. A miivet a
bibliai és a kortars — illetve, a 19. és 20. szdzadi — szovegek komplex viszonyrendszere hatja
at. A kiilonboz6 forrasokbodl szarmazo irdsok jelentds része ndi szerzoktdl szarmazik, amely
a hagyomanyostol eltérd fokusz és a Maria Magdolna szemszdgébdl végigkovetett torténet
miatt valt indokolttd. Részben ennek koszonhetd, hogy a hagyomanyos szenvedéstorténet

egyes mozzanatai hianyoznak vagy egyéb bibliai cselekményszallakkal fon6dnak 6ssze. Az
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0- ¢és jelenkori forrasok az egész darab soran — azon beliil is kifejezetten a masodik felvonas
nyitokorusaig — reflektalnak egymasra. Ezaltal a kompozicid iddsikkal kapcsolatos kérdései
hattérbe szorulnak és az alapvetd tapasztaldsok iddtlen jellege valik hangsulyossa.

Emellett szintén meghatdroz6 jelentdségli a darabban a hdrmassag i1dérdl-idore
visszatérd abrazolasa, amely leginkabb a harom kiilonb6z6 vokalis réteg koncepcidjaban —
szolistak, tercett és korus — valamint a harom bibliai karakter és a szenthiromsagot
szimbolizalo kontratenorok kapcsan érhetd tetten. Még a szolistak is harom kiilonb6zd
vilagnézetet képviselnek: pragmatikus, utkeresd €és transzcendens. A librettd alapjan az
egyes jelenetek, illetve kisebb egységek formajaban szintén megfigyelhetéek a
haromtagusag jelei, ahogy az Lazar husvéti aridjaban vagy az It is Spring cimii korustételben
is jol lathatd. Gyakori tovabba a kiemelt fontossagli mondatok vagy szavak ismétlése: ezek
a szerkezeten beliili bovitések szinte kivétel nélkiil egymast kovetden haromszor hangoznak
el, példaul a Golgotha utols¢ iitemeiben vagy a masodik felvonds zarojelenetének antifonalis
szerkesztésli szakaszaban.

A mt zenei szerkezetei jelentds mértékben tdmaszkodnak a librettd Osszefliggéseire
¢s erdsitik a kompozici6 szimmetrikus felépitését. Az els6 felvonas mozaikjellegii epizodok
lazdn Osszeflizott sorozataként jelenik meg, amelyeket a tematikus és a motivikus
Osszefiiggések kapcsolnak dssze. A masodik felvonas ezzel szemben a passid narrativajat
koveti, igy az elézményekhez képest linearisabb szerkezetet kovet. A forma ilyen jellegli
folyamatos stirlisodése irdnyitott médon vezet a kompozicié két csucspontja — Jézus
halalanak és feltimadasanak abrazoldsa — felé.

Az egyes részek kozott dramaturgiai, formai és zenei analdgidk fedezhetdek fel,
amelyek tovabb arnyaljak a két felvonas kapcsolatat. A darab dramaturgiai szempontbol
meghatdroz6 részei — a nyitoképek, a kozponti jelenetek, valamint a zar6 szakaszok —
mindharom szempont alapjan rokonsagot mutatnak, mig a szerkezeti vagy zenei
azonossagok az egyes tételek kozott is megtalalhatéak (lasd a 2.2.1. Zenei szerkezet cimii
fejezetben az 9. tdblazatot). A jelenetek tulnyomo tobbségében haromtagusag uralkodik. Bar
ez ritkdn vonatkozik a klasszikus értelemben vett formara, inkabb a hangnemérzet alapjan
l1étrejovo keretes szerkezet és a kontrasztald kozéprész miatt keltik ezek a részek a
haromrészes szerkezet érzetét. A harmas tagolas mellett a rondoelv a masik hagyomanyos
alapon nyugvo formarendez6 elv a miiben, amely az els6 felvonas nyitojelenetében jelenik
meg. Ezeket a formai tendenciakat a 8. tdblazat szemlélteti. Bar a tobbi részben szabad forma
figyelheté meg, az énekesek vagy a szolistdk tagoldsai jol érhetd, vildgos szerkezetet

teremtenek. Példaul a Lazar feltimasztasat feldolgozo jelenetben a hangszeres kozjatékok,
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valamint Marta és Mdria valtakozo megszolalasai hoznak 1étre logikus szerkezetet (lasd 10.
tablazat).

Az akkordstruktarak, illetve a hangsorok és skalakivagatok a Gospelt alkot6 anyagok
épitdelemei, amelyek szerkezetiik és hasznalatuk alapjan négy csoportba sorolhatéak: a
funkcids-tonalis, a modalis, az alternalé modellskaldkon alapuld gondolkoddsmdéd, valamint
a szabad atonalitds. Ezek a szervezdelvek Onalldan és csoportosan egyarant jelen vannak,
tematikus alkalmazasuk tovabb er0siti a libretto és a zenei szerkezet alapvetd Osszefliggéseit.
A kompozici6 jellemz6 konstrukcidi kozé tartozik a racsszerkezet — egy 6sszhangzatos moll
skéala hangjaibdl alkotott heptachord-mixtira —, a kvart- és kvinttornyok, a kromatikus és
diatonikus clusterek, az alterndlé modellskalakbol képzett harmonidk, valamint az
egymastol fiiggetlen, tonalis szinezetli akkordok egymadsra rétegzései is. A dramaturgidban
az emelkedd hét hangbol all6 mixtura a borton zenei metafordjaként jelenik meg, mig a
clusterek alkalmazésa szinte kizardlag negativ konnotaciot hordoz. A politonalis rétegzések
ezzel szemben kettds szerepet toltenek be: egyrészt Maria monoldgjaban — a tonalis bazis
hidnyéabol adéddan — a karakter bizonytalansagat szimbolizaljak, mig Lazar szakaszaiban az
evildgi és a transzcendens kozotti &tmenetet testesitik meg.

A kompozicid egyes szakaszait kiilonleges, egzotikus hatast hangsorok szinezik.
Ezek éltalaban valamilyen meghatarozott zenei kulturdhoz kétddnek. Alkalmazasuk szdmos
esetben egyfajta dramaturgiai irdnytiiként funkcional, amely segiti a bibliai és a kortars
rétegek kozotti tajékozodast, ahogy az az elsé felvonds masodik jelenetének elsé
szakaszdban is megfigyelhetd. Hasonlo szerepet tdltenek be a klasszikus és alternativ
modalis skaldk is. Az egyes hangsorok jellemzd karaktere az adott jelenet, illetve a vokalis
vagy hangszeres rétegek megszolalasait arnyalja, ezaltal gazdagitva 0jabb értelmezési
lehetdségekkel az opera-oratorium tematikus halojat.

A hangszerelés Osszesen 0t zenekari réteget foglal magaban, amelynek gerincét bar
a vonosok képezik, mindkét felvonasban jelentds fafuvos dominancia figyelhetd meg. A
rézfuvds szekcid a darab dramai, fesziilt szakaszaiban 1€p eld, valamint a masodik felvonas
otodik jelenetében kap iinnepélyes, rezignalt karakterli anyagokat. Az iitéhangszerek
alkalmazasa elsdsorban a darab szakralis szinezetiirészeiben — kiilonosen a Golgotha cimii
jelenettdl kezdve — keriil el6térbe. A kiegészitd szerepet betdltd hangszerek egyrészt az okori
bibliai, illetve kortars mexikai rétegekre reflektalnak, masrészt egzotikus szinezetet adnak a
Gospelnek.

A vokalis egyiitteseket kisérd hangszerelési tendencidk szorosan kapcsolodnak a mii

nagyforméjéhoz: az elsé felvonds kezdd- és negyedik jelenete kozott egyfajta keretes
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szerkezet figyelheté meg, mig a masodik felvonasban a Golgotha-jelenettdl a hangszeres és
vokalis rétegek jelenléte egyarant csokkend tendenciat mutat. Ez a kompozicidos megoldas
dramaturgiai célt szolgal, amely altal az utolso, ritmikus karakterii rész nagyobb hangstlyt
kap, illetve Jézus és Maria talalkozasanak bensOséges hangulatat is timogatja. A jelenség a
mezzoszopran €s a kontraalt szolistadknal egyarant megfigyelhetd. Maria és Marta szolamait
leggyakrabban a fa- és rézfuvosok, valamint a vonodsok kisérik. Ez a tematikus hangszerelési
megoldas nemcsak a kompozicio formai Osszefiiggéseit erdsiti, hanem az egyes jelenetekben
meghataroz6 jelenléttel bird hangszeres rétegek kiemelt megszolalasait is egy-egy
szereplohdz kapcsolja, ahogy az Maria és Marta monologjaiban, valamint a Golgotha-
jelenetben egyarant hangsulyos klarinétanyagok kapcsén is jol 1athat6. Ezzel szemben Lazar
megszolalasaihoz nem kapcsolddnak tematikus  hangszerelési tendencidk, 4am
dallamvonalait szinte mindig a teljes zenekar kiséri.

Az opera-oratérium rendkiviil komplex formai, harmoniai, hangszerelési és
dramaturgiai 0sszefiiggéseit a zene és a szoveg viszonya helyezi kontextusba. A kiilonb6zd
iranyok a darab kulcspontjain dénté fontossagtiak. Igy a felfelé haladd szélamok a reményt
¢s a feltimadast, mig az ereszkedd anyagok a halalt és a gyaszt szimbolizaljak. Ez a jelenség
elsdsorban Lazar els6 aridjaban — az elsd felvonas negyedik jelenetében — figyelheté meg,
de azt megeldzben, illetve a masodik felvonasban is hangstulyos szerepet kapnak a
kiilonb6zd iranyitott sz6lammozgasok.

Mindezek mellett a mii kifinomult és komplex 6sszefiiggésrendszere néhany esetben
az eredeti szerzdéi szdndékkal ellenkezd hatdst valt ki. A bibliai cselekmény kiilonb6z6
pontjaihoz kapcsolddo kortars reflexiok bar valoédi parhuzamokra mutatnak ra, ugyanakkor
tulzott jelenlétiik miatt hajlamosak elaprozni a fokuszt, igy Gjra és ujra kizokkenthetik a
hallgatét az Adams altal [étrehozott hangzasélménybdl. Ez a koncepcio kiilondsen az elsd
felvonasban valik zavaréva, ahol a cselekmény epizodikus jellege miatt alapvetden
nehezebb kovetni a narrativat. A maésodik felvonas ezzel szemben sokkal kedvezdbb
helyzetbdl indul, mivel egyrészt a mar jol ismert passio egyes pontjait abrazolja, masrészt
az eldzményekhez képest linearis torténetvezetés jellemzi. Igy a vilagos keret mar nagyobb
teret ad a jelenkori reflexioknak, azonban az iddbeli korlatok és a szenvedéstorténet
kozismert jellege miatt erre joval kevesebb lehetdség van, mint az elsé felvonasban.
Ugyanakkor a masodik felvonds kortars visszacsatoldsai — talan a mérsékelt jelenlétiik, a
strukturalis elkiilonités vagy a narrativa linedris természete kovetkeztében — sokkal

fesztelenebb modon simulnak a passié epizodjaiba.
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Az Arrest of the Women bar illeszkedik a nagyforma tiikorszimmetrikus szerkezetébe
— az els6 felvonds analog helye szintén a ndket helyezte a kdzéppontba —, felboritja a
masodik felvonas egyensulyat. A cselekmény egyes pontjait két-két jelenet, illetve tétel
abrazolja a masodik felvonasban. Példaul Jézus utjat a keresztig a The Arrest of Jesus és az
Arrest of the Women, halélat a Golgotha és a Night cimii parok mutatjak be. Elobbiek kozel
azonos karaktere — melyekhez a felvonas nyitokoérusa hangulatdban és zenei anyagéaban is
szorosan illeszkedik — egyébként nagyban gyengitik a dramaturgiat, igy a nagyforméaban
kialakul6 egyenstlyvesztést az utolso jelenet képtelen visszaallitani, még ha 6nmagaban jol
is 1illeszkedik az el6z6é jelenetek és tételek soraba. Ezek alapjan az elsé felvonas
Osszefiiggései tul Osszetett halozatot alkotnak, mig a masodik felvonds linearis szerkezete
tobb reflexiot is elbirna, bar a passio kotott forméja és az idokeret miatt erre nincsen
lehetdség.

Habér az opera-oratdrium bonyolult librettoja, a néhol tal dsszetett zenei nyelvezete
¢s a masodik rész dramaturgiai aranytévesztése egyiittesen hozzajarultak a The Gospel
According to the Other Mary vegyes fogadtatdsdhoz, pont ez a komplexitas emeli az elmult

évtizedek egyik legfontosabb kompozicidi koz¢é John Adams miivét.

164



Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

Bibliografia:

Adams, John: A4 Flowering Tree. The Story. Partitira. (London: Boosey & Hawkes, 2006.)
111

: Hallelujah Junction. Composing an American Life. London: Faber and

Faber Limited, 2008.

Bartok Béla: ,,Magyar népzene ¢és 1j magyar zene.” In: Almarné Veszprémi Lili (szerk.):

Onéletrajz. Irdsok a zenérdl. Budapest: Egyetemi Nyomda, 1946. 19-25.
Batta, Andras: Opera. Zeneszerzok. Miivek. Eléadomiivészek. Budapest: Vince Kiado, 2006.

Blades, James: ,,Cymbals. Ancient History: Near East and Europe.” In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.6. London: Macmillan,
2001. 800.

Braun, Joachim: ,Biblical Instruments. Old Testament Instruments.” In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.3. London: Macmillan,

2001. 527-528.

Brown, Howard Mayer: ,,Opera. II. Origins.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicans. Vol.3. London: Macmillan, 2001. 673.

Burrows, Donald: Handel. [=Stanley Sadie (szerk.): The Master Musicians. 3. kétet.] New
York: Oxford University Press, 2012.

Cahill, Sarah: ,,Adams, John (Coolidge).” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Vol.1. London: Macmillan, 2001. 143—146.

Chrysander, Friedrich: ,,Esther. An Oratorio.” In: N.N. (szerk.): Esther Oratorium von
Georg Friedrich Hdiindel. Lipcse: Deutsche Handelgeschellschaft, 1882. VII-VIII.

Clark, Robert Charles: American Literary Minimalism. PhD disszertacid. Athens,

University of Georgia, 2011. (Kézirat).

Daines, Matthew: ,»Nixon in China.« An Interview with Peter Sellars.” Tempo no. 197.

(1996. julius): 12—-19.

DeVale, Sue Carole: ,,Harp. Introduction.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Vol.10. London: Macmillan, 2001. 881.

165



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

Goodman, Alice: ,,Nixon in China. Progam Notes.” In: N.N. (szerk.): Nixon in China.

Partitura. London: Boosey&Hawkes, 1987. III.

Griffiths, Paul: ,,System.” in: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians Vol.18. London: Macmillan Limited Press, 1980. 481.

. ,,Bluebeard’s Castle.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary
of Opera. Vol.1. London: Macmillan, 1992. 505.

Hicks, Anthony: ,,Handel.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicans. Vol.10. London: Macmillan, 2001. 751-754.

Jeppesen, Knud: Ellenpont. (Ford.: Ormay Imre) Coppenhagen: Editio Wilhelm Hansen,
1974.

Johnson, Timothy A.: ,Minimalism: Aesthetic, Style or Technique?” The Musical Quarterly
Vol.78/4 (1994. tél): 742-773.

Kettlewell, David: ,,Dulcimer.” In: (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol.7. Varos: Kiado, 2001. 678.

Kro6 Gyorgy: Bartok szinpadi miivei. Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1962.

Koay, Kheng Keow: ,.Baroque Minimalism in John Adams’s Violin Concerto.” Tempo

Vol.66/260 (2012. aprilis): 23-33.

Kozinn, Allan: ,,Nixon in China.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Opera Vol.3. London: Macmillan Press Limited, 1992. 610-611.

Larson, Stephen: ,,Risen from the Ashes: The Complex Print History of Carl Dreyer’s The
Passion of Joan of Arc (1928).” The Moving Image: The Journal of the Association of
Moving Image Archivists. Vol.17/1 (2017. tavasz): 52—84.

Lee, Douglas: Masterworks of 20th-Century Music: The Modern Repertory of the Symphony
Orchestra. New York: Routledge, 2002.

Lesure, Frangois: Debussy letters. (Ford.: Roger Nichols) London: Faber and Faber, 1987.

Levey, Geoffrey Brahm: ,,Multicultural Integration in Political Theory. Multiculturalism and
National Integration.” In: James Jupp és Michael Clyne (szerk.): Multiculturalism and

Integration. A Harmonious Relationship. Canberra: ANU E Press, 2011. 80.

Lindenberger, Herberth: Situating Opera: Period, Genre, Reception. Cambridge University
Press, 2010.

166



Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

May, Thomas: ,,A Flowering Tree. The Composer. The Music.” Jung Journal Vol.2/1. (2008.
tél): 41-48.

McCutchan, Ann: The Muse that Sings: Composers Speak about the Creative Process.
Oxford: Oxford University Press, 1999.

Min Tian: ,»Alienation-Effect« for Whom? Brecht’s Misinterpretation of the Classical
Chinese Theatre.” Asian Theatre Journal Vol.14/2 (1997. 6sz): 200-222.

Murray, David: ,,Salome.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera.
Vol.4. London: Macmillan, 1992. 146.

Neighbour, O.W.: ,Moses und Aron.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. Vol.3. London: Macmillan, 1992. 480—481.

Palmese, Michael: ,,Los Angeles, Walt Disney Concert Hall: John Adams’s »The Gospel
According to the Other Mary.«” Tempo Vol.66/262. (2012. oktober): 49-50.

: ,,A Portrait of John Adams as a Young Man: The 1970s Juvenilia.”
American music Vol.73/2 (2019. nyar): 229-256.

Pascall, Robert: ,,Style.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians Vol.24. London: Macmillan, 2001. 638.

Porter, Andrew: ,,»Nixon in China.« John Adams in Conversation.” Tempo no. 167. (1988.

december): 25-30.

Potter, Keith: ,,Minimalism (USA).” In: Stanley Sadie (szerk).: The New Grove Dictionary
of Music and Musicians Vol.16. London: Macmillan, 2001. 716-718.

: Four Musical Minimalists. La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip
Glass. Preface. Cambridge: Cambridge University Press, 2002. XIII.

: Four Musical Minimalists: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip
Glass. Cambridge: Cambridge University Press, 2002.

: ,Mapping Early Minimalism.” In: Keith Potter, Kyle Gann, Pwyll Ap
Sion (szerk.): The Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist

Music. London: Routledge, 2013. 19-37.

Puffet, Kathryn Bailey: ,,Anton Webern (Friedrich Wilhelm von)” In: Stanley Sadie (szerk.):
The New Grove Dictionary of Music and Musicians Vol.27. London: Macmillan, 2001.) 179.

167



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

Reich, Steve: Writings About Music. New York: New York University
Press, 1975. 9-11.

Révész Agota: Lirai Anatémia. avagy A szinész munkdja a jingju (,pekingi opera”)
szinpadan. DLA disszertacio. Budapest: Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2009.
(Kézirat).

Rimmer, Joan: ,,The Middle Ages and the Early Renaissance.” In: (szerk.): The New Groce
Dictionary of Music and Musicians. Vol.10. Varos: Kiadé, 2001. 896.

Sadie, Stanley: ,,Acis and Galatea.” In: U.6. (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera.
Vol.1. London: Macmillan, 1992. 10-11.

Schonberger, Elmer: ,,Andriessen, Louis. Works.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove

Dictionary of Music and Musicians. Vol.1. London: Macmillan, 2001. 637-638.

Schwartz, K. Robert: ,,Process vs. Intuition in the Recent Works of Steve Reich and

John Adams.” American Music Vol.8/3 (1990. 6sz): 245-273.

: Minimalists. 20th Century Composers. London: Phaidon Press, 2008.

Smith, Richard Langham: ,,Pelléas et Mélisande.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. Vol.3. London: Macmillan, 1992. 939.

Smither, Howard E.: ,,Oratorio” In. Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicans. Vol.18. London: Macmillan, 2001. 516.

Stein, Robert: ,,Théatre du Chatelet, Paris: Adams’s »El Nino«.” Tempo no. 216. (2001.
aprilis): 37-38.

Stravinsky, Igor: ,,Oedipus Rex. E16sz6.” In: N.N. (szerk.): Oedipus Rex. Opera-Oratorio in
Two Acts after Sophocles. Partitira. London: Boosey&Hawkes, 1948. [V-V.

Taruskin, Richard: ,,Mavra.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera
Vol.3. London: Macmillan, 1992. 278.

. ,,The Nightingale.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary
of Opera Vol.3. London: Macmillan Press Limited, 1992. 604.

. ,,0idepus Rex.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Opera. Vol.3. London: Macmillan, 1992. 650.

:,,Perséphone.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary
of Opera. Vol.3. London: Macmillan Press Limited, 1992. 971.

168



Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

: ,,The Rake’s Progress.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera Vol.3 London: Macmillan, 1992. 1220.

Van Eenoo, Cedric: ,,Minimalism in Art and Design: Concept, Influences, Implications and

Perspectives.” Journal of Fine and Studio Art Vol.2/1. (2011. junius): 7—12.

Wakemann, John: World Film Directors:1890-1945. [=John Wakemann (szerk.): World
Film Directors. 1. kotet.] New York: The H.-W. Wilson Company, 1987.

Walker, Alan: Liszt Ferenc 3. - Az utolso évek 1861-1886. (Ford.: Fejérvari Boldizsar)
Budapest: Editio Musica Budapest Zenemiikiado, 2003.

Walsh, Stephen: ,,Stravinsky, Igor (Fyodorovich).” In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicans. Vol:24. London: Macmillan, 2002. 550.

Warburton, Dan: ,,A Working Terminology for Minimal Music.” Intégral Vol.2. (1988.):
135-159.

Watkins, Glenn: Soundings: Music in the Twentieth Century. London: Collier Macmillan,
1988.

Whittall, Arnold: ,,Stravinsky and Music Drama.” Music and Letters 50/1 (1969. janudr):
63-67.

:,,Opera.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Vol.18. London: Macmillan, 2001. 444.

. ,,Birtwistle’s Last Supper and Adams’s El Nifio: Echoes of Old Belief’s.”
The Musical Times Vol.143/1881 (2002. tél): 13-26.

:,,Opera.VI. The 20th Century.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicans Vol.10. London: Macmillan, 2002. 446.

Xiao Li: Chinese Kunqu Opera. South San Francisco: Long River Press, 2005.

Youssef, Maged: ,,Language of Minimalism in Architecture.” Journal of Engineering and

Applied Science Vol.61/5 (2014. oktdber): 413-435.

169



Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

Internetes forrasok:

Adams, John: I Was Looking at the Ceiling and Then I Saw the Sky.
https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=1186 (Utolsé megtekintés

datuma: 2024.04.24.).

: Gospel According to the Other Mary.
https://www.boosey.com/cr/perusals/score?id=25828
(Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.03.).

: Girls of the Golden West.
https://www.boosey.com/cr/perusals/score?id=39275 (Utols6 megtekintés datuma:
2024.04.03.).

: Antony and Cleopatra. https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-

Antony-and-Cleopatra/104158 (Utolsé megtekintés datuma: 2024.04.24.)

Barcza Réka: ,,El Greco Magdolndi — A Szépmiivészeti Mizeum 0j kidllitdsan jartunk.”
https://fidelio.hu/vizual/el-greco-magdolnai-a-szepmuveszeti-muzeum-uj-kiallitasan-

jartunk-175564.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.30.).

Battle, Laura: ,,Peter Sellars Talks about His Spiritual Side.”
https://www.ft.com/content/5374df38-6377-11e4-8a63-00144feabdc0 (Utols6é megtekintés
datuma: 2025.01.16.).

Bingeni Szent Hildegard: ,,Spiritus Sanctus Vivificans.”

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/9¢/IMSLP908699-PMLP1425823-

hildegard spiritus_sanctus_vivificans.pdf (Utols6 megtekintés ddtuma: 2025.01.14.).

Clemens, Andrew: ,,The Gospel According to the Other Mary — Review.”
https://www.theguardian.com/music/2013/mar/17/gospel-according-to-other-mary-review

(Utols6 megtekintés datuma: 2023.05.23).

Cohen, Matthew Isaac: ,,Peter Sellars: Asia on the World Stage.”

https://asianperformingartsforum.wordpress.com/past-events/asi-on-the-world-stage-a-

talk-by-pe/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.16.).

Dari6, Rubén: Cantos de vida y esperanza.
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cantos-de-vida-y-esperanza/html/fee156ea-

82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 28.)

170


https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=11
https://www.boosey.com/opera/moreDetails?musicID=1186
https://www.boosey.com/cr/perusals/score?id=25828
https://www.boosey.com/cr/perusals/score?id=39275
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://www.boosey.com/cr/music/John-Adams-Antony-and-Cleopatra/104158
https://fidelio.hu/vizual/el-greco-magdolnai-a-szepmuveszeti-muzeum-uj-kiallitasan-jartunk-175564.html
https://fidelio.hu/vizual/el-greco-magdolnai-a-szepmuveszeti-muzeum-uj-kiallitasan-jartunk-175564.html
https://www.ft.com/content/5374df38-6377-11e4-8a63-00144feabdc0
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/9e/IMSLP908699-PMLP1425823-hildegard_spiritus_sanctus_vivificans.pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/9e/IMSLP908699-PMLP1425823-hildegard_spiritus_sanctus_vivificans.pdf
https://www.theguardian.com/music/2013/mar/17/gospel-according-to-other-mary-review
https://asianperformingartsforum.wordpress.com/past-events/asi-on-the-world-stage-a-talk-by-pe/
https://asianperformingartsforum.wordpress.com/past-events/asi-on-the-world-stage-a-talk-by-pe/
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cantos-de-vida-y-esperanza/html/fee156ea-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.html
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cantos-de-vida-y-esperanza/html/fee156ea-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.html

Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

Dreyer, Carl Theodor: ,,Realized Mysticism in The Passion of Joan of Arc.”
https://www.criterion.com/current/posts/69-realized-mysticism-in-the-passion-of-joan-arc

(Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.08.).

Gann Kyle: ,,Monk, Meredith (Jane).”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo0-9781561592630-e-0000042485?rskey=RKqCHc&result=1

(Utols6 megtekintés datuma: 2025.08.12.).

Grimshaw, Jeremy N.: ,;Young, La Monte.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo-9781561592630-e-1002225888?rskey=ysd I cA&result=1 (Utols6 megtekintés
datuma: 2024.05.09.).

Gusa, Diane Lynn: ,,White Institutional Presence: The Impact of Whitness on Campus
Climate.”

https://scholarsarchive.library.albany.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1048&context=legac

y-etd Utols6 megtekintés datuma: (2025. 01. 17.).

Ledbetter, Steven: ,,Peter Sellars.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo0-9781561592630-e-10022425207?rskey=PCtpH4 &result=1

(Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.15.).

Macy, Laura: ,,The Death of Klinghoffer.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo0-9781561592630-e-0002079678?rskey=LS7ESZ &result=1 (Utolso
megtekintés datuma: 2024.05.07.).

Maisel, Andrew: ,,The Passion of John Adams and Peter Sellars.”
https://www.mundoclasico.com/articulo/18084/The-Passion-of-John-Adams-and-Peter-
Sellars (Utolsé megtekintés datuma: (2025.01.15.).

May, Thomas: ,,About This Recording. »...Like a Bird Crucified in Flight.«”
https://www.gustavodudamel.com/album/adams-the-gospel-according-to-the-other-mary

(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 17.).

Kallio, Jari: ,,Championing The Cimbalom in American Music. Interview with Chester

Englander.”

171


https://www.criterion.com/current/posts/69-realized-mysticism-in-the-passion-of-joan-arc
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000042485?rskey=RKqCHc&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000042485?rskey=RKqCHc&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002225888?rskey=ysd1cA&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002225888?rskey=ysd1cA&result=1
https://scholarsarchive.library.albany.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1048&context=legacy-etd
https://scholarsarchive.library.albany.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1048&context=legacy-etd
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002242520?rskey=PCtpH4&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002242520?rskey=PCtpH4&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0002079678?rskey=LS7ESZ&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0002079678?rskey=LS7ESZ&result=1
https://www.mundoclasico.com/articulo/18084/The-Passion-of-John-Adams-and-Peter-Sellars
https://www.mundoclasico.com/articulo/18084/The-Passion-of-John-Adams-and-Peter-Sellars
https://www.gustavodudamel.com/album/adams-the-gospel-according-to-the-other-mary

Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

https://jarijuhanikallio.wordpress.com/2022/10/27/championing-the-cimbalom-in-

american-music-interview-with-chester-englander/

(Utols6 megtekintés datuma: 2025.06.22.).

N.N.: ,,A Flowering Tree.” https://www.earbox.com/a-flowering-

tree/ (Utolsé megtekintés datuma: 2024.04.09.).

N.N.: ,,Adams, John. The Gospel According to the Other Mary. (2012).”
https://www.boosey.com/pages/opera/moredetails?musicid=51759 (Utolsé

megtekintés datuma: 2022.03.28.).

N.N.: ,,Biography. Peter Sellars.” https://americanrepertorytheater.org/bio/peter-sellars/
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 15.).

N.N.: ,,Ceremonial Object. Forms of Ceremonial and Ritualistic Objects According to

Their Functions.” https://www.britannica.com/topic/ceremonial-object/Sacred-furniture-

and-related-objects (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.22.).

N.N.: ,,Csillagok kozott.”
https://www.imdb.com/title/tt0816692/?ref =nv_sr srsg 0 tt 7 nm 0 _in_0_g csillagok
%2520k%25C3%25B62%25C3%25B6tt (Utolsd megtekintés datuma: 2025.08.11).

N.N.: ,,Diine.”
https://www.imdb.com/title/tt1160419/?ref =fn_all ttl 5 (Utols6é megtekintés datuma:
2025.08.11).

N.N. ,,El Nifio.” https://www.earbox.com/el-nino/ (Utolsé megtekintés datuma:

2025.01.15.).

N.N.: ,,Erkezés.”
https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref =nv_sr srsg 0 _tt 8 nm 0 _in_0_g %25C3%?2
5A91kez%25C3%25A9s (Utolsé megtekintés datuma: 2025.08.11.).

N.N.: ,Interju Peter Sellars-a és John Adams-el.”

https://www.youtube.com/watch?v=4gNrRek1rB0 (Utols6 megtekintés datuma:
2024.04.26.)

N.N.: ,Interji John Adams-el.” https://www.youtube.com/watch?v=ZZ0ahdo0c3g (Interju
készitésének datuma: (2013.05.14.) (Audiovizualis felvétel).

172


https://jarijuhanikallio.wordpress.com/2022/10/27/championing-the-cimbalom-in-american-music-interview-with-chester-englander/
https://jarijuhanikallio.wordpress.com/2022/10/27/championing-the-cimbalom-in-american-music-interview-with-chester-englander/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.earbox.com/a-flowering-tree/
https://www.boosey.com/pages/opera/moredetails?musicid=51759
https://www.boosey.com/pages/opera/moredetails?musicid=51759
https://americanrepertorytheater.org/bio/peter-sellars/
https://www.britannica.com/topic/ceremonial-object/Sacred-furniture-and-related-objects
https://www.britannica.com/topic/ceremonial-object/Sacred-furniture-and-related-objects
https://www.imdb.com/title/tt0816692/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_7_nm_0_in_0_q_csillagok%2520k%25C3%25B6z%25C3%25B6tt
https://www.imdb.com/title/tt0816692/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_7_nm_0_in_0_q_csillagok%2520k%25C3%25B6z%25C3%25B6tt
https://www.imdb.com/title/tt1160419/?ref_=fn_all_ttl_5
https://www.earbox.com/el-nino/
https://www.earbox.com/el-nino/
https://www.earbox.com/el-nino/
https://www.earbox.com/el-nino/
https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_8_nm_0_in_0_q_%25C3%25A9rkez%25C3%25A9s
https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_8_nm_0_in_0_q_%25C3%25A9rkez%25C3%25A9s
https://www.youtube.com/watch?v=4gNrRek1rB0
https://www.youtube.com/watch?v=ZZ0ahdo0c3g

Kompozicids és dramaturgiai megoldasok

N.N.: ,,Invazié”. https://www.imdb.com/title/tt9737326/?ref =fn_all ttl 1 (Utolsod
megtekintés datuma: 2025.08.11.)

N.N.:,,John Adams The Minimalist.” https://www.laco.org/minimalism/ (Utolsé

megtekintés datuma: 2025.08.11.)

N.N.: ,,Minimalism. Art Movement.” https://www.britannica.com/art/Minimalism (Utolso

megtekintés datuma: 2024.05.11.).

N.N.:,,0On Doctor Atomic.” https://www.earbox.com/doctor-atomic/ (Utolsé megtekintés

datuma: 2024.04.10.)

N.N.:,,On the Death of Klinghoffer.” https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
(Utols6 megtekintés datuma: 2024.04.10.)

N.N.: ,,Primo Levi and Passover.” https://aviyakushner.substack.com/p/primo-levi-and-

passover (Utolsé megtekintés datuma: 2025.01.26.).

N.N.:,,Rubén Dario.” https://www.poetryfoundation.org/poets/ruben-dario (Utolsod

megtekintés datuma: 2025. 01. 28.).

N.N.: ,,The Gospel According to the Other Mary.”
https://www.operabase.com/productions/the-gospel-according-to-the-other-mary-

192825/en (Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.15.).

Stevens, Rebecca: ,,The Forbidden Ukiyo-e of Edo Japan.”
https://www.thecollector.com/ukiyo-e-censorship/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01.

17.).

N.N.: ,,Sandman: Az almok fejedelme.”

https://www.imdb.com/title/tt1751634/?ref =nv_sr srsg 0 tt 5 nm 3 in_0_g sandman
(Utols6 megtekintés datuma: 2025.08.11.)

N.N.: ,,Szarnyas Fejvadasz.”
https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref =nv_sr srsg 3 tt 3 nm 0 _in_0_qg sz%25C3
%25A 1rnyas%2520fejvad%25C3%25A 1sz (Utols6 megtekintés datuma: 2025.08.11.).

Okun, Tema: ,,White Dominant Culture and Something Different. A worksheet.”
https://www.cacgrants.org/assets/ce/Documents/2019/WhiteDominantCulture.pdf (Utolso
megtekintés datuma: 2025. 01. 17.).

173


https://www.imdb.com/title/tt9737326/?ref_=fn_all_ttl_1
https://www.laco.org/minimalism/
https://www.britannica.com/art/Minimalism
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/doctor-atomic/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://www.earbox.com/the-death-of-klinghoffer/
https://aviyakushner.substack.com/p/primo-levi-and-passover
https://aviyakushner.substack.com/p/primo-levi-and-passover
https://www.poetryfoundation.org/poets/ruben-dario
https://www.operabase.com/productions/the-gospel-according-to-the-other-mary-192825/en
https://www.operabase.com/productions/the-gospel-according-to-the-other-mary-192825/en
https://www.thecollector.com/ukiyo-e-censorship/
https://www.imdb.com/title/tt1751634/?ref_=nv_sr_srsg_0_tt_5_nm_3_in_0_q_sandman
https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref_=nv_sr_srsg_3_tt_3_nm_0_in_0_q_sz%25C3%25A1rnyas%2520fejvad%25C3%25A1sz
https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref_=nv_sr_srsg_3_tt_3_nm_0_in_0_q_sz%25C3%25A1rnyas%2520fejvad%25C3%25A1sz
https://www.cacgrants.org/assets/ce/Documents/2019/WhiteDominantCulture.pdf

Dobos Daniel: The Gospel According to the Other Mary. Kompozicids és dramaturgiai megoldasok John
Adams opera-oratoriumaban

Polk O’meara, Caroline: ,,Downtown (New York City).”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0
001/0mo09781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8L m&result=1 (Utolsé megtekintés
datuma: 2024.05.09.).

Ring, Ian: ,,Scale 3515: »Raga Shivmat Bhairav.«”

https://ianring.com/musictheory/scales/3515 (Utols6é megtekintés datuma: 2025.06.28.).

Woolfe, Zachary: ,,Composers New Passion Unspooled.”

https://www.nvtimes.com/2012/06/02/arts/music/the-gospel-according-to-the-other-mary-

by-john-adams.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025.01.28.).

Ziegler, Erin Holaday: ,.Its’ all about Mary in John Adams’ El Nifio.”
https://charlestoncitypaper.com/2014/05/21/its-all-about-mary-in-john-adams-el-nino/
(Utolsé megtekintés datuma: 2025.01.30.).

174


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo-9781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8Lm&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo-9781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8Lm&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo-9781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8Lm&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo-9781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8Lm&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo-9781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8Lm&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/97811561592630.0001/omo-9781561592630-e-1002256366?rskey=1jS8Lm&result=1
https://ianring.com/musictheory/scales/3515
https://www.nytimes.com/2012/06/02/arts/music/the-gospel-according-to-the-other-mary-by-john-adams.html
https://www.nytimes.com/2012/06/02/arts/music/the-gospel-according-to-the-other-mary-by-john-adams.html
https://charlestoncitypaper.com/2014/05/21/its-all-about-mary-in-john-adams-el-nino/

